Aneta Kramiszewska

Dialog czy dwa monologi? Koncepcja prezentacji zbiorow sztuki
w Muzeum Katedralnym w Wiirzburgu

W roku 2003 diecezja wiirzburska udostep-
nita zwiedzajacym kolejng instytucje o charak-
terze muzealnym, prezentujgca zbiory bedace
w jej posiadaniu. Museum am Dom umieszczono
w gmachu przylegajacym bezposrednio do fasady
jednego z najwiekszych romanskich kosciotow
w Niemczech. Nowoczesna architektura sgsiadu-
je z dostojna brytg bazyliki katedralnej $w. Kiliana,
niejako wprowadzajac odwiedzajacych muzeum
w koncepcje prezentacji wystawy stalej w jego
wnetrzach'. Koncepcje te mozna by najogdlniej
okresli¢ jako skonfrontowanie we wspolnej, neu-
tralnej przestrzeni obiektow sztuki dawnej oraz
dziel wspolczesnych powstatych w XX i na poczat-
ku XXI wieku, a jej przestanie dobitnie okresla ty-
tul ,,Gegeniiberstellungen alter und neuer Kunst”
(,Konfrontacja starejinowej sztuki”). Czynnikiem
decydujacym o doborze zestawieni byta ikonogra-
fia dziel. Autorem koncepcji wystawy stalej oraz
jej katalogu byt Jiirgen Emmert. Ekspozycja pier-
wotna ulegala przeksztalceniom, ostatnio prze-
budowano jg i w nowym ukladzie udostepniono
publicznosci w listopadzie 2015 roku, zachowujac
niezmieniong koncepcje prezentacji zbiorow oraz
wymieniajac kilkadziesigt obiektéw na te, ktore
Muzeum pozyskato w drodze zakupéw i darowizn
w ostatnich latach? Zadbano o wystawienie dziet
reprezentujgcych sztuke catego XX wieku, ale po-
jawily sie takze prace z ostatnich lat, niemal na
biezaco komentujace sztuke XXI wieku®.

Negujac jedna z najglebiej zakorzenionych
w wystawiennictwie sztuki religijnej, zwlaszcza
w muzeach koscielnych, zasade prezentacji chro-
nologicznej zbioréw (laczona niekiedy z ich upo-

! Szerzej o okolicznosciach powstania budynku mu-
zeum zob.: R. Klein, Architektur und Vernetzung. Museum
am Dom im Kontext von Raum und Zeit, Regensburg 2004,
passim.

? Krétko oméwiono te zmiany i nowe obiekty w cy-
frowym biuletynie muzeum ,,HinBlick” (27, styczefi-ma-
rzec 2016).

3 Np. obraz Aro Rinka Swiety Sebastian (2008), Bar-
bary Back Innere Stille (2015 1.). Wsréd obiektow sa dzieta
malarskie, graficzne, rzezby, wyroby zlotnicze, a w odnie-
sieniu do dziel wspotczesnych — przyktady zastosowania
technik mieszanych.

rzadkowaniem geograficznym) oraz oddzielania
sztuki najnowszej od jej szacownych prekursoréw,
ekspozycja wiirzburska ktadzie mocny akcent na
konfrontacyjny charakter prezentacji. Oddzia-
luje na odbiorcow, burzac ich nawyki nabyte
w muzeach o podobnym charakterze. Co oferu-
je w zamian? Warto postawié pytanie, czy ,stare”
i ,nowe” sztuki religijne mogg w takich warun-
kach nawigza¢ ze sobg dialog i wlaczy¢ do niego
zwiedzajacych. A moze raczej s to dwa monologi,
wyglaszane niezaleznie — jesli tak, to czy tworza
narracje komplementarng, czy tez konkurencyj-
ng wobec siebie? Pytanie wydaje sie uprawnione,
biorgc pod uwage fakt, ze wszystkie obiekty znala-
zly sie w scenariuszu wystawy ze wzgledu na swo-
ja tre$é, na to co majg do powiedzenia o $wiecie
ludzkiej wiary.

Kwintesencja metody prezentacji zbiorow
w muzeum katedralnym jest wydawnictwo katalo-
gowe, ktore towarzyszyto otwarciu wystawy*. Wy-
brane pary dziel, dawne i wspolczesne, s3 w nim
prezentowane na sgsiadujacych stronach, podsu-
niete czytelnikowi w jednoczesnym ogladzie, co
doskonale oddaje konfrontacyjny charakter tej
koncepcji, a jednoczesnie stwarza tatwa okazje do
porownan. Uklad tresci katalogu jest niezwykle
tradycyjny i konsekwentnie podporzadkowany
ikonografii: rozpoczyna go wizerunek Boga Ojca
w kontekécie aktu stworzenia, nastepnie rozwija
sie przed oczami czytelnika opowie$¢ o Weieleniu
Chrystusa, od Zwiastowania do Zmartwychwsta-
nia i Sagdu Ostatecznego, ukazano takze Oblicze
Jezusa, a konicowe zestawienia po§wiecono Maryi
i Swietym. To podrecznikowy wrecz schemat wy-
ktadu ikonografii chrzescijafiskiej.

Poniewaz gtéwnym kryterium organizujgcym
zetkniecie starej i nowej sztuki uczyniono iko-
nografie, warto wskazaé na jej status i specyfike
w tych obu grupach. Jesli spojrzymy przez pryzmat
tresci i metod ich prezentacji, tatwo dostrzec, ze
obie grupy dziet przystepuja z roznych pozycji do
zamierzonej przez tworcoOw wystawy konfrontacji.
Aby lepiej zrozumieé sztuke dawna, zwlaszcza te

* J. Emmert, Gegeniiberstellungen alter und neuer Kunst
im Museum am Dom, Regensburg 2003.

Aneta Kramiszewska, Dialog czy dwa monologi? Koncepcja prezentacji xbioréw sztuki. ..

Y

19



Lz

Ll e

20

Fot. 1. Ekspozycja krzyzy i krucyfikséw, wsrod nich Ukrzyzowany Chrystus

z ko$ciola Neumiinster

Fot. 2. Ukrzyzowany Chrystus, okoto 1350 roku, drewno,
Neumiinster, Wiirzburg (fot. 2016 rok)

o charakterze sakralnym, ktora znalazla sie na
omawianej ekspozycji, mozna przywolaé jej szcze-
gélnego przedstawiciela, dzi§ juz nieobecnego
w muzeum — drewniang rzezbe Ukrzyzowanego
Chrystusa wykonang okoto 1350 roku, pocho-
dzaca z kosciola Neumiinster w Wiirzburgu (wys.
okoto 220 cm). Zostala ona tymczasowo przenie-
siona do muzeum w zwigzku z pracami restaura-
cyjnymi prowadzonymi w kosciele, co wyraznie
podkreslal podpis (,Zu Gast im Museum am

Dom...”), i wiaczona do ekspozycji
analogicznie jak pozostale obiekty
ze zbioréw muzeum. Umieszczono
ja w grupie tematycznej (fot. 1)
wraz z innymi krucyfiksami, bez-
posrednio towarzyszyt jej rowniez
wielkoformatowy obraz Dietera
Kriega Bez tytutu (akryl na ptot-
nie, 1994 rok) oraz wolno stojaca
rzezba Alfreda Hrdlicki Ukrzyzo-
wany (1959 rok, odlew, braz).
Krucyfiks ten, zaréwno przed
»Wizyta w muzeum”, jak i po niej,
eksponowany jest na co dzien
w  polnocnej konsze oktogonu
podpierajacego kopute Neumiinster i cieszy sie
ponadprzecietng estymg wiernych, ktorzy otaczajg
go kultem (fot. 2). ,Krucyfiks” nie jest tu zreszta
okresleniem precyzyjnym, Chrystus ukazany jest
na tle krzyza, do ktérego przybite sg jedynie Jego
stopy. Inny od typowego jest uktad ragk — oderwane
od belki krzyza, zgiete w tokciach i utozone pozio-
mo na wysokoéci klatki piersiowej, w otwartych
dfoniach skierowanych ku gorze prezentujg ogrom-
ne gwozdzie. Otwarte oczy, broczace krwig cialo
i wyeksponowane rany poteguja emocjonalng wiez
odbiorcy z wizerunkiem. lkonografia zabytku wy-
kazuje bardzo rzadki wariant kompozycyjny, wokot
ktorego narosto wiele dyskusyjnych interpretacji’.
Na marginesie mozna zauwazyé, ze paradoksal-
nie, poprzez te ikonograficzng oryginalnos¢, rzezba
wyrdzniala sie na tle zgromadzonych na wystawie
tradycyjnych krucyfiksow i szybciej nawigzywata
relacje z pozostajacymi poza schematami dawne;
sztuki dzietami wspolczesnymi. Ekspozycja rzez-
by w kosciele — ponad oltarzem, wsrdd kwiatow,
$wiec, w oprawie monumentalnej architektury
sakralnej — czyni wszystko, aby nadaé jej wyjat-
kowos¢, podkredli¢ status dziela zaangazowanego
w proces krzewienia wiary, ale takze stworzy¢ prze-
strzef, w ktorej odnajdzie sie czlowiek ze swoimi
oczekiwaniami wobec sacrum. W przestrzeni mu-
zeum dzielo, opatrzone stosowng metryczks iden-
tyfikacyjna, wystawione analogicznie jak wszystkie

> Wyjasnienia szukano dla niej zaréwno w scenach
mistycznych amplexéw, czyli obje¢, ktérych doswiadczali
rézni $wieci, jak i taczac to przedstawienie z ikonografia
Chrystusa Meza Bolesci, zywego i umarlego jednoczes$nie.
Pobozna nowozytna legenda wyjasniata niezwykta ikono-
grafie w sposob bardzo zwyczajny — oto Chrystus oderwat
rece od krzyza, aby pochwycié¢ zlodzieja, ktory probowat
skraé¢ lezace przy ottarzu dary dla biednych. Ch. Hecht,
Das Schmerzensmann Kreuz, [w:] Dass Neumiinster zu
Wiirzburg. Baugeschichte — Restaurierung — Kongzeption,
Hrsg. J. Emmert, J. Lessen, Regensburg 2009, s. 33-43.



pozostale krzyze i krucyfiksy, staje
sie eksponatem na $ciance. Oczy-
wiscie zyskuje mozliwos¢ reinter-
pretacji, poglebionych studiow
nad jego forma, estetycznym od-
dzialywaniem nadal moéwi — jako
budzacy zachwyt szacowny zaby-
tek. Najglebszy sens jego tresci
zwigzany jest jednak z misterium
oftarza i jedynie w jego kontekscie
miat sie pierwotnie spelnia¢. War-
to o tym przypominaé, bo jest to
sfera znaczen najszybciej ulegajaca
degradacji w przypadku obiektéw
muzealnych.

Przywotane dzielo doskonale
uwidacznia charakterystyczng ce-
che dawnej sztuki sakralnej — wszystkie jej obiek-
ty zgromadzone na wystawie sg tam obecne go-
$cinnie. Wyrdzniony mianem goscia krucyfiks po
prostu mial gdzie powrécié, w odroznieniu od po-
zostatych obiektow, ktore z rozlicznych powodéw
zostaly ostatecznie wyalienowane z naturalnego
dla siebie otoczenia. Pierwotna ikonosfera, w kto-
rej funkcjonowaly, byta catkowicie odmienna od
nowoczesnego salonu ekspozycyjnego. Truizmem
bedzie przypominanie, ze wnetrza ko$ciotow, ka-
plic, a takze budynkow klasztornych mialy inng
dyspozycje przestrzeni, oSwietlenie, kolorystyke,
ze towarzyszyla tym obiektom nierzadko mu-
zyka, $piew i dym kadzidta. A przede wszystkim
byly czescig sakralnej opowiesci, w ktorej wierni,
a nie tylko widzowie, umieszczali je w ztozonym
kontekscie transcendentnych znaczen taczonych
z modlitewnym zaangazowaniem. Przeniesione
do muzeum eksponujg przede wszystkim walory
historyczne i estetyczne, ale zwiedzajacy czesto
zapominaja o ich pierwotnej, bardzo konkretnej
funkcji, ktorg byly obarczone®. Mialy nauczac
prawd wiary i pobudzaé do stosowania ich w zy-
ciu, a na skuteczno$¢ tego przekazu skltadal sie
caly kompleks bodzcow, ktore zostaly utracone
wraz z sakralnym kontekstem funkcjonowania.

¢ Powyzsza konstatacja nie jest oczywiScie protestem
przeciwko jakiejkolwiek formie ich muzealnej ekspozycji, ale
jedynie koniecznym przypomnieniem, ze pierwotny status
dziet dawnej sztuki sakralnej, takze tych w wiirzburskim mu-
zeum katedralnym, zostal dramatycznie zmieniony wraz z ich
muzealizacja. Na marginesie mozna zauwazy¢, ze mamy row-
niez do czynienia z osobliwym zjawiskiem muzealizacji dziet
sztuki sakralnej nadal przechowywanych w ko$ciotach, beda-
cych atrakcjami turystycznymi. Turyci ogladaja je wytacznie
jako dzieta sztuki, sam kosciot traktujac jako swoistg sale wy-
stawowa, do ktorej kupuije sie bilety i wchodzi w okreslonych
sgodzinach przyje¢”.

Fot. 3. Mistrz Szwabski, Wskrzeszenie Lazarza, okoto 1490 roku; Maria Lehnen,

Weisse Schniirung, 1986 rok

Proces ten jest doskonale widoczny takze na
plaszczyZnie ikonografii, poniewaz w rzeczywis-
tosci obiektu sakralnego wystepowaly wielorakie
powigzania tresci poszczegdlnych elementéw jego
dekoracji i wyposazenia, a znaczenie dla poglebio-
nego odczytania tresci dzieta moglo mie¢ takze to,
w jakim miejscu §wigtyni zostalo umieszczone (na
belce teczowej, tympanonie wej$ciowym, taber-
nakulum itp.). Neutralne wnetrze ekspozycyjne
w muzeum katedralnym nie jest w stanie nawig-
za¢ zadnego dialogu z ikonografia dawnej sztuki
w nim zgromadzonej, ktory bytby w stanie spro-
sta¢ pierwotnym intencjom jej tworcOw.
Doskonale czytelnym przyktadem zjawiska ,,iko-
nograficznej alienacji” sq fragmenty gotyckich po-
liptykow — muzealna ekspozycja pojedynczej kwa-
tery nie moze zastapi¢ calego programu ideowego
rozpisanego na kilka czy kilkanascie epizodow,
nawet jesli potrafimy hipotetycznie zrekonstru-
owaé ten program i uczynimy to trafnie. Tak tez,
patrzac na eksponowang na wystawie pojedyncza
kwatere skrzydla nastawy oltarzowej przedstawia-
jaca Wskrzeszenie Lazarza (Mistrz Szwabski, deska,
ok. 1490 roku), tatwo przejs¢ do porzadku nad fak-
tem, ze intencjg malarza i zamawiajacego poliptyk
byla narracja rozpisana na epizody, ktorych wybor
i uporzgdkowanie mialy konkretng wymowe oraz
cel katechetyczny. W konfrontacji z samodzielny-
mi wspolczesnymi rzezbami (Maria Lehnen, We-
isse Schniirung, 1986 rok) zanikla ,ikonograficzna
intencja” pdznogotyckiego dziela (fot. 3)7. Wspot-
czesny artysta wyjmuje z narracji biblijnej jedynie
postac Lazarza i skupia sie na jego relacji z Jezusem,

T W katalogu i pierwotnej ekspozycji gotyckiej kwa-
terze towarzyszyla samodzielna rzezba Chrystusa i Lazarza
(Paar, Josef Felix Miiller, 1994 rok), skupiona jedynie na
obu gléwnych bohaterach. J. Emmert, dz. cyt., s. 31-32.
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malarz §redniowieczny te relacje podporzadkowy-
wal zlozonej narracji, ktorej nie znamy, a wiec i jej
przestanie pozostaje nam obce. Jesli wskazujemy
na pierwotng ikonosfere, trzeba przypomnie¢ takze
inng oczywisto§¢ — nawet gdy przedmiotem eks-
pozycji jest kompletny oltarz, to sposéb jego pre-
zentacji nie odpowiada zwykle temu, co dzialo sie
w $§wigtyni, gdzie ekspozycja poszczegdlnych otwarc
byla uzalezniona od czasu liturgicznego, a przedsta-
wienia odstaniaty sie przed patrzacym sukcesywnie,
mowigc to, co trzeba, wtedy gdy potrzeba®.
Nowozytne obrazy oltarzowe takze nie byly
wolne od bezposrednich relacji z innymi przedsta-
wieniami. Cho¢ nie sa fragmentami cykli narracyj-
nych, to wielokrotnie towarzyszyly im inne przed-
stawienia w zwienczeniach oltarzy, predellach,
antepediach, a tak zbudowany kompletny przekaz
tresci wiary mogt faczy¢ sie z programem ideowym
pozostalych oltarzy w §wiatyni. Ponadto istnieje
zwigzek z szeroko pojeta sfera kultu: patrocinium
oltarza, z nabozeistwami odprawianymi przy tym
oftarzu, z opiekujacymi sie nim bractwami itp.
Patrzac jeszcze szerzej, ikonografia oltarzy mogta
nawigzywa¢ dialog z polichromig $cian i sklepien,
witrazami w oknach. W podobnych zlozonych re-
lacjach mogly pozostawa¢ nie tylko obrazy otta-
rzowe, ale takze inne obiekty sztuki. I nie dotyczy
to jedynie wykonywanych jako jednorazowa, spoj-
na fundacja programow wystroju wnetrz. Nawet
fundacje rozciagniete w czasie, przez wieki wpro-
wadzane do budynku kosciota, moga wchodzi¢ we
wzajemne relacje, by¢ od siebie zalezne, respekto-
wac i uzupelniaé sie nawzajem. W oczywisty spo-
sOb te wiezi zostajg utracone wraz z muzealizacjg
dziel. Innymi stowy, w dziedzinie ikonografii alie-
nacja bywa odczuwana bardzo dojmujaco, ograni-
czajac, a czasami znaczaco znieksztalcajac welad
w rzeczywistg warto$¢ dzieta sztuki sakralnej, jako
skutecznego narzedzia w przekazie wiary®. Sie-

8 Pouczajgcym przyktadem moze byé stynny Ottarz
z Isenheim w Musée d’Unterlinden w Colmarze. Jego roz-
cztonkowana ekspozycja dobrze ilustruje roznice pomie-
dzy muzealium a rzeczywistym elementem wyposazenia
kosciota. Cho¢ w tym przypadku miejsce ekspozycji pier-
wotnie mialo charakter sakralny, nie oczekuje sie juz od
obrazéw wspotuczestnictwa, kreowania oczekiwan wier-
nych, dotrzymywania im kroku — obiekt ma sie dobrze
prezentowad, turysta po to przemierza droge do muzeum,
za to placi, aby ,skonsumowa¢ caloé¢”, nie czekajac na
odpowiedni czas kolejnych odston ottarza.

® Skrajna sytuacja ma miejsce wowczas, gdy ikono-
grafia nie moze sie juz w warunkach muzealnych zapre-
zentowaé widzom w pelni, jak na przyklad w dekoracji
glorii monstrancji ze sceng Ostatniej Wieczerzy (Johan-
nes Zeckel, 1705 rok, wys. 85 cm, Victoria and Albert

gajac do przywolanej wczesniej metafory, mozna
powiedzieé, ze goscie, ktorzy przybyli do muzeum,
stracili zdolnos§¢ blyskotliwej konwersacji, a za-
czeli odpowiada¢ na pytania polstowkami, choc¢
nadal imponuja picknym strojem, postawg i ma-
nierami. Wielokrotnie patrzac na dzieta dawne,
trzeba przypominad, ze s one jedynie elementami
uktadanki ikonograficznej, czesto skoniczonymi
i kompletnymi jako muzealne ,jednostki inwen-
tarzowe”, pomimo tego niepelnymi, a tym samym
juz nie tak uzytecznymi w przekazie tresci, jak byly
W pierwotnym miejscu przeznaczenia.

Jak prezentuje siec w tej perspektywie dru-
ga strona potencjalnego dialogu? Niewatpliwie
w przestrzeniach wspolczesnej galerii jest gospo-
darzem, jest ,u siebie”, poniewaz powstawala
z myslg o zblizonych warunkach ekspozycyjnych.
Mniej lub bardziej udana aranzacja przestrze-
ni wystawienniczej moze oczywiScie utrudnié jej
odbior badz uczyni¢ go atrakcyjniejszym, ale nie
wplynie na tre$¢ dziel. Prezentowane na wystawie
dziela sztuki najnowszej sa bowiem kompletnym
i niezakléconym przekazem ikonograficznym, za-
chowuja swoja pierwotng tozsamos$c i wlasciwe dla
tworcy intencje. Niejako u podstaw ich tworzenia
artysta zgadzal sie na swoistag mobilnos¢, funk-
cjonowanie w roznych, trudnych juz do uprzed-
niego zdefiniowania kontekstach, jak chociazby,
co widzimy w Museum am Dom, w konfrontacji
z dawng sztukg o tematyce religijnej. Dziela te
mogg tworzyé réznorodne relacje z otoczeniem
i odbiorca, ale nie oczekujg od nich wsparcia prze-
kazu zawartych w nich tresci ideowych ani same
nie sq takim wsparciem w rozbudowanych narra-
cjach. Tematyka religijna nie stanowi o wiaczeniu
ich w jakikolwiek sformalizowany i podlegajacy
zewnetrznym rygorom konfesyjnym przekaz. Ich
autonomia i swoboda wypowiedzi nie podlegata
nigdy zadnym ograniczeniom, ktore niesie ze sobg
funkcjonowanie jako element ztozonego progra-
mu ikonograficznego.

Mozna wiec sadzié, ze wspolczesna sztuka czuje
sie w tych ekspozycyjnych ,konfrontacjach” kom-
fortowo. Jednak przyjete przez autorow wystawy
kryterium doboru obiektéw, czyli podzial ekspo-
zycji wedlug tradycyjnych tematéw ikonografii
chrzescijanskiej, mocno ,uwiera” przedstawicieli

Museum, Londyn). Zlotnik umiescil zamiast postaci Je-
zusa melchizedech, w ktérym tkwila w trakcie adoracji
konsekrowana Hostia — w porzadku wiary manifestacja
realnej obecnosci Chrystusa. W muzeum to zawsze bedzie
jedynie obraz dwunastu apostoléw i uchwyt na Hostie,
nic wiecej nie moze sie wydarzy¢ poza budynkiem $wigty-
ni i bez obecnosci kaptana.



Fot. 4. Fragment ekspozycji dziel prezentujacych oblicze Chrystusa, w glebi po
lewej wizerunek Vera imago Salvatoris, XVIII wiek

nowej sztuki. Kryterium ikonograficzne oraz or-
ganizacja narracji wedlug porzadku teologicznej
opowiesci o historii zbawienia tworzy niezwykle
tradycyjne ramy, naturalne dla sztuki dawnej,
zwigzanej z Kosciotem, ale catkowicie obce, arbi-
tralnie narzucone sztuce wspotczesnej. Do XVIII
wieku wiacznie sztuka religijna podlegata rygorom
konwencjonalnym, a szacunek dla tradycji ikono-
graficznej (przy stylistycznej rdznorodnosci danej
epoki) jest tu elementem nad wyraz pozadanym,
manifestujgcym sie w trwalosci typéw ikonogra-
ficznych. Sztuka, ktéra pouczy wiernych, pocia-
gnie do naSladowania, utrzyma wtasciwg tempe-
rature doznan religijnych, a moze nawet otworzy
na mistyczne uniesienia, musi by¢ komunikatyw-
na, unikaé¢ dogmatycznych niejasnosci w przeka-
zie, nie moze budzi¢ niepotrzebnego niepokoju.
Ko$ciol staral sie, przynajmniej w jakiej§ mierze,
czuwaé nad tak rozumianym przekazem artystycz-
nym. Dlatego wraz z dzietami sztuki dawnej otrzy-
mujemy takze wglad w to, jak Kosciot jako insty-
tucja postrzegal sztuke. Od XIX wieku stopniowo
obserwujemy odejscie od tradycyjnych typéw iko-
nograficznych i poglebiajacg sie indywidualizacje
jezyka wypowiedzi artystycznej, az po wspdlczesne
dziela religijne, w tym obrazy abstrakcyjne, a wiec
takie, ktore kryterium ikonograficznego w ogole
nie spetniajg. Niezmiernie trudno uporzadkowaé
dziela wspotczesne, wpychajac je w ramy typéw
ikonograficznych, ktorych po prostu nie respektu-
ia, wymykajg sie im bogactwem indywidualnych
rozwigzan formalnych i watkow tematycznych.
Egzemplifikacja powyzszych uwag w kontek-
$cie przywolywanej wystawy moze by¢ grupa dziet
ilustrujacych temat Oblicze Jezusa — kompozy-
cyjnie nieskomplikowane przedstawienie glowy
mezczyzny wypelniajacej ciasno kadr obrazu, po-

zbawione zwykle jakichkolwiek
innych elementéw narracyjnych
lub sztafazu. Widz moze czué sie
zaskoczony faktem, ze sztuke daw-
ng reprezentuje na wystawie tylko
jeden, anonimowy, wykonany na
potudniu Niemiec obraz (XVIII
wiek, 72,5 x 56 cm), skonfronto-
wany z ponad dziesiecioma dzie-
tami wspotczesnymi (fot. 4)'°. Ta
dysproporcja doskonale ilustruje
zlozony problem, ktéry napoty-
kamy, zestawiajac ze sobg sztuke
starg i nowa wedlug kryterium
ikonografii chrzescijaniskiej. Przy-
wolany obraz barokowy ukazuje
wylaniajaca sie z ciemnego tla
frontalnie umieszczong glowe Jezusa, otoczong
leciutkg po$wiatg nimbu, z jasniejacq twarzg roz-
$wietlajaca centrum obrazu. Spojrzenie szeroko
otwartych oczu utkwione jest w widzu. Funda-
mentalna dla tresci obrazu jest tacifiska inskryp-
cja: Vera imago Salvatoris D.N.I. XPI ad regem
Abagarum missa. Piszacy te stowa miat niewzru-
szong pewno$é, ze oto prezentuje Prawdziwe
Oblicze. Prawdziwe, poniewaz oddajace fizycz-
ne podobiefistwo, ale prawdziwe takze dlatego ze
mowigce i poSwiadczajace prawde o wecieleniu
Syna Bozego i jego ludzkiej naturze. Oczywiste s
w tym przypadku niezmiennos¢ i powtarzalno$c,
multiplikacja podobizn, ktore zachowujg wspdlny
typ fizjonomiczny. Prezentowany obraz doskonale
ukazuje tradycyjny typ ikonograficzny!!. Odesta-
nie wiernego do stynnej legendy o krélu Abgarze,
ktory proszac o uzdrowienie, otrzymat od Chry-
stusa niezwykly dar — odbitg na reczniku podobi-
zne twarzy Zbawiciela, a wiec wizerunek nie rekg

1 Na wystawie eksponowane sg miedzy innymi
dzieta: Mimmo Paladino, Bez tytutu, 2010 rok, kamien,
mozaika; Friedrich Press, Glowa Chrystusa, 1932 rok,
drewno debowe; Horst Sakulowski, Glowa Chrystusa I,
2011 rok, grafit na papierze; Adi Holzer, Testa di Cristo,
2006 rok, szklo z Murano; Herbert Falken, Wenn ich bei
einer Hochzeit predigen muss, 1978 rok, technika miesza-
na, papier; Arnulf Rainer, Christus mit gelbem gefunkel,
1979 rok, malowana heliograwiura na tafli aluminiowej,
technika mieszana; tenze, Chrystus, 1980 rok, malowana
fotografia, technika mieszana; Aleksiej Jawlensky, Russi-
sches Lied, Wielka medytacja XI, 1937 rok, olej, karton;
Bernd Schwarzer, Glowa (Twarz), 1975-1978, olej; ten-
ze, Glowa, te same lata; Jehuda Bacon, bez tytutu i roku,
technika mieszana na papierze.

' Aby przekona¢ sie, jak dobrze obraz wpisuje sie
w typ przedstawiefi veraikon, mozna poréwnaé go z analo-
gicznym dzietem zachowanym w zbiorach Muzeum Kartu-
zji w Astheim, takze nalezacym do diecezji wiirzburskiej.
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ludzka uczyniony, jest zabiegiem uwierzytelniaja-
cym przekaz ikonograficzny!?. Podobizna Chry-
stusa w tym typie jest tylez obrazem, co relikwia,
ktora, cho¢ posrednio, jednak miata z Nim kon-
takt?. Ten obraz jest w wielkim obrazowym skrocie
wykladem o tym, skad sie wziety obrazy w Kosciele.
Chrystus ofiarowal je wiernym po to, aby jak Ab-
gar, patrzac na nie, modlac sie przed nimi, doty-
kajac ich, zyskiwali duchowe, a moze i cielesne,
uzdrowienie. Wtasciwy odbidr tego obrazu zaktada
yskonsumowanie” takze calej tradycji wizerunkéw
acheiropitycznych, a przynajmniej swiadomos$¢ jej
istnienia. Malujac obrazy tego typu, artysci mani-
festujg wiare w Tradycje, ale takze szukajg maksy-
malnego zblizenia do Boga, wierza, ze jest miara,
ktora Go w niedoskonaly ludzki sposob ogarnia, ze
mozna ja odnalez¢, przekazac dalej. Ujmujac rzecz
w kategoriach historycznych, jeden, ale praw-
dziwy obraz, w zupelnosci wystarczy, jesli wie-
rzymy w jego autentycznosc. Jesli, a wiec do dialo-
gu z artystg zostaje zaproszony wierny rozumiejacy
i akceptujacy prawdy wiary. Innymi stowy, poka-
zujac ten jeden obraz, na wystawie pokazano to co
najwazniejsze, odzwierciedlajace jadro religijnosci
epoki nowozytne;j.

Jak na tym tle jawi si¢ towarzyszaca mu sztuka
wspotczesna? Wieloéé obrazow dobitnie eksponu-
je to, co odkryl XX wiek — nie ma jednego wi-
zerunku Syna Bozego. Brak wspolnego typu fizjo-
nomicznego, a roznorodnos¢ manifestowana jest
takze w feerii rozmaitosci technicznych: kamien-
nej mozaiki, jadowicie blekitnego szkta weneckie-
go, heliograwiury, malarstwa olejnego, debowej
rzezby; takze cechy materialu zostaja wykorzy-
stane do budowania przekazu ikonograficznego.

12 Krol Abgar chorowat na trad. Gdy dotarta do niego
wie$¢ o cudownych uzdrowieniach dokonywanych przez
Jezusa, sam zapragnal zosta¢ przez niego uzdrowiony. Po-
niewaz Jezus nie przyjal jego zaproszenia, wiadca wystat
malarza, ktory mial wymalowaé Jego portret. Z oblicza
Zbawiciela bit jednak taki blask, ze malarzowi nie udato
sie dostrzec rysow twarzy, aby je namalowad. Jezus ulito-
wal sie nad bezsilnym artysta i umywszy twarz, wytarl ja
recznikiem, na ktorym pozostato jego odbicie, tzw. Man-
dylion edeski. Doswiadczat on pézniej bardzo burzliwych
losow, ostatecznie zagingt. M. Tycner-Wolicka, Opowies¢
o wizerunku g Odessy. Cesary Konstantyn Porfirogeneta i nie-
ucyyniony rekq wizerunek Chrystusa, Krakow 2009.

B W legendarnych opowiesciach obrazy acheiropi-
tyczne maja zdolno$¢ multiplikacji, np. zawiniete w ptét-
no pozostawiaja na nim swoje wierne odbicie. Obrazy
oblicza Chrystusa mogly by¢ dotykane do §wietych obra-
z6w, jak np. Veraiconu w oratorium Sancta Sanctorum
na Lateranie, wowczas zapisywano w inskrypcji, ze obraz
dotknat oryginatu, co zmienialo jego status, postrzegany
bywat jako relikwia.

Jesli wierzy¢ artystom, uciekajg czesto od jasnych
deklaracji, dzieta sg ,bez tytulu” badZ nazywane
oglednie: ,glowa”, ,medytacja”. Jakby rezygno-
wali a priori z jakichkolwiek ambicji pokazania —
oto Chrystus, co najwyzej nie$mialo mowig — oto
czlowiek, ktory moze jest Bogiem. Wypowiedzi te
majg charakter skrajnie zindywidualizowany, ar-
tysta mowi: to jest moj Bog; moj, a nie Kosciota.
Trudno tu o wspdlny jezyk, cho¢ w tej roznorod-
noéci znajdziemy takze czytelne echa dawnej for-
my, na przyklad w kamiennej mozaice Mimmo
Paladino. Nie jest celem artystow na$ladowcze
nawigzywanie do jakiejkolwiek tradycji ikonogra-
ficznej, tworza dzieta odrebne, bedace wyrazem
ich samodzielnych zmagan z trescig i forma. Widz
dostrzeze w tych twarzach raczej siebie niz praw-
dziwe oblicze Boga. Artysci nie odwoluja sie do
tradycji wizerunkow nie reka ludzkg uczynionych,
bo tez ich dzieta nie musza by¢ glosem Kosciota,
nie muszg sie angazowaé w jego katecheze, nie
muszg szuka¢ uwierzytelnienia i zakorzenienia
w tradycji. Sq wolne, a ta wolnos¢ dotyczy takze
odbiorcy, ktory nie musi sie konfesyjnie deklaro-
wac; aby porozumie¢ sie z artystg, nie potrzebuje
juz posrednictwa Kosciota katolickiego i jego do-
gmatycznej wyktadni prawd wiary.

Zestawienie przedstawienn oblicza Chrystusa
pokazuje fundamentalne réznice w funkcjono-
waniu prezentowanej na wystawie i zmuszonej
do wspotegzystencii sztuki dawnej i wspolczesne;.
Zza dawnych obrazéw wyziera konwencjonalnos¢
pojmowana jako zaleta, gorset utrzymujacy bujny
$wiat wyobraZni artystycznej w ryzach, instytucjo-
nalne zaangazowanie, postuga konfesyjna, jedno-
znaczny i celnie formutowany komunikat — tres¢
obrazow mozna opowiedzie¢ jezykiem precyzyj-
nych pojeé teologicznych, adekwatnych do epoki.
Po drugiej stronie staje sztuka uwolniona z objec¢
tradycyjnych schematéw ikonograficznych, po-
szukujaca, niezaangazowana w instytucjonalne
nauczanie Kosciota, wieloznaczna i pozostawia-
jaca widzowi wiele mozliwosci interpretacyjnych,
operujaca nieznang dawnym artystom roznorod-
noécig technik i materialéw plastycznych. Bywa,
ze koncept wygrywa w niej z trescig, jedynym wy-
zwaniem jest forma, a brak ,ikonograficznej or-
todoksji” nie otwiera nowych perspektyw, a tylko
z upodobaniem ,szarga $wieto$ci”.

Uwolnienie z wiezéw tradycji ikonograficzne;j
nie oznacza pogrzebania jej i catkowitego odrzu-
cenia, a jedynie dowolno$¢ i swobode jej wyko-
rzystania. Zestawienie tak réznych dziet sztuki
pozwala na przeglad strategii wspolczesnych ar-
tystow wobec tradycji ikonograficznych. Uwazny



Fot. 5. Swigty Sebastian, okolto 1500 roku,/ drewno; Swiety Sebastian, okoto 1480
roku, drewno; Rainer Fetting, Bez tytutu (Swiety Sebastian) 1998 rok, akryl, ptétno

Fot. 6. Kithe Kollwitz, Pieta, 1937 rok, braz

obserwator ekspozycji muzealnej znajdzie tu pelny
wachlarz postaw, i to jest niewatpliwy walor wy-
stawy. Najbardziej dosadnym przyktadem inspira-
cji sg oczywiécie wierne kopie starych dziel, takie
jak gipsowa rzezba Piety Rondanini Michata Anio-
ta (Wlochy, ok. 1935-1940), ktore sq swoistym
hotdem dla konkretnego artysty i zabytku. Nieco
inaczej wyglada sytuacja, gdy kopiowany i prze-
niesiony w nowy kontekst obrazowy jest tylko
okreslony fragment dawnego dzieta (Stroh, Peter
Hauenschild, Georg Ritter, 1991 rok, pastel, pa-

pier — w strukture tryptyku wpi-
sano posta¢ Maryi z Dziecigtkiem
zaczerpnietej z Madonny Sykstyn-
skiej Rafaela Santi)!'*. Dokonujac
nowej kontekstualizacji, mozna
tworczo przeksztalci¢ ikonografie,
nadac¢ jej tradycyjnej formie nowe
sensy, wykorzystujac takze bagaz
wszystkich  znaczenn  laczonych
z pierwowzorem". Znaczaca grupe
dziet tworza na wystawie te, ktére
pozostaja wierne wypracowanym
przez wieki schematom kompo-
zycyjnym sztuki religijnej. Mozna
je bez przeszkod umiescié jako ko-
lejne ogniwo w rozwoju typu iko-
nograficznego, ktory realizuje sie
we wspodlczesnej manierze stylistycznej (np. Bez
tytutu (Swiety Sebastian), Rainer Fetting, 1998
rok, akryl, ptotno, fot. 5; Kithe Kollwitz, Pietad,
1937 rok, braz, fot. 6; Otto Dix, Poklion Trzech
Krdli, 1948 rok, technika mieszana, pl6tno na de-
sce). Drziela te, wiernie wpisane w tradycje, dla
widza, ktéremu jest ona bliska, sa jednoznaczne
i rozpoznawalne. Arty$ci wykorzystujg ikonografie
chrzescijariskg takze poprzez jej negacje, odwrd-
cenie i pogwalcenie senséw, podwazenie utartych
Sciezek interpretacyjnych odbiorcow. Przykla-
dy takich dziet réwniez znajdziemy na wystawie
(Johannes Griitzke, Biczowanie Chrystusa, 1995
rok, olej, plotno — dwoch biczujacych zolnierzy
zastgpily tu polnagie kobiety; Michael Triegel,
Ostatnia Wieczerza, 1994 rok, technika mieszana,
plétno — w tradycyjnym dla tej sceny sztafazu za

4 Od zachwytu — szczerego — sztukg poprzednikow
nie s wolne takze dzieta sztuki dawnej. Przyktadu do-
starcza zamieszczony w katalogu wystawy anonimowy
Mistrz Francuski w obrazie Zmartwychwstanie Chrystusa
(ok. 1550 rok, deska). Powyzej tradycyjnie ujetej sceny,
ukazujacej Chrystusa wychodzacego z grobu, w gornej
strefie niebios artysta umiescit grupe Trojcy Swietej w ty-
pie Tronu Laski. Postacie boskie oraz otaczajgcy ich anio-
lowie zostali zaczerpnieci ze znanej ryciny Trdjca Swieta
Albrechta Diirera z 1511 roku. Skopiowane z pietyzmem
zajmuja niemal potowe przestrzeni obrazu. Ten niewatpli-
wy hold dla wielkiego artysty jest jednak idealnie wpisany
w wyktad wiary, dopetnia teologiczng tre$¢ obrazu, two-
rzac spojny doktrynalnie przekaz o odkupieniu. J. Em-
mert, dz. cyt., s. 57-58.

15 W katalogu wystawy takim przykladem jest kolaz
Jitiego Kol4ata, wykonany technikg rolazu (1965 rok).
Jako material wyjsciowy postuzyt artyscie tradycyjny ni-
derlandzki obraz Zwiastowania Maryi. Rytm, rozwibrowa-
na przestrzenn w niezwykly sposob wkraczajg w tradycyj-
ng ikonografie, przeksztalcajg ja, podporzadkowuja wizji
wspoltczesnego artysty. J. Emmert, dz. cyt., s. 19-20.
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stolem siedzi samotny Chrystus
bez twarzy). Dialog artysty z wi-
dzem w tych przypadkach réwniez
zaktada dobrg znajomos¢ tradycji,
tylko wowczas mozna doceni¢ wy-
sitki artysty w jej obaleniu.

Ze specyficznym  dialogiem
ikonograficznym mamy do czynie-
nia w przypadku sytuacji, ktorag
obrazuje rzezba Swiety Jerzy Jo-
achima Kocha i Giinthera Ber-
gera (1983/1995, zelazo, olow).
Rzezba ta jest wlasciwie abstrak-
cyjna i bardzo ekspresyjng forma,
ktorej nie da sie ,opowiedzie¢”
w kategoriach tradycyjnej narra-
cji sztuki religijnej. Jej interpre-
tacje hagiograficzng sugeruje je-
dynie tytul dziela, ale na wystawie bezposrednio
towarzyszy jej klasyczny miles christianus walczacy
z rébwnie stereotypowo potraktowanym smokiem
(Swiety Jerzy, potudniowa Europa, 17001750,
drewno polichromowane). Jego obecno$¢ whasci-
wie ,tworzy” i uwiarygodnia wizje artystdw, w fan-
tazyjnie pogietym metalu na naszych oczach rodzi
sie $wiety wojownik (fot. 7).

Ostatni przyktad jest tez odpowiedzia na py-
tanie, czy mozliwy jest dialog starego z nowym
w sztuce religijnej obecnej na wiirzburskiej wy-
stawie. Na pewno to mozliwe, ale bardzo trudne.
Tematyka religijna dziel tylko pozornie niweluje
réznice i jest czynnikiem nierozerwalnie spajaja-
cym obiekty. W istocie dzielg je takze fundamen-
talne roznice w postrzeganiu ortodoksji kosciel-
nej, funkgji, roli artysty w kreowaniu ikonografii,
stosunku do poprzednikow. Wydaje sie, ze jednak

Fot. 7. Swiety Jerzy, 1. potowa XVIII wieku, drewno polichromowane; Joachim
Koch, Giinther Berger, Swiety Jerzy, 1983/1995, zelazo, otow

sq to dwa monologi, ktore czesto wspotbrzmia ze
soba, to prawda, ale silna odrebnos¢ tych glosow
pozostaje. Konfrontacje w pojedynczych przypad-
kach prowadzg do intrygujacych tropéw, ktore
sg zdolne do zaabsorbowania widza albo do efek-
ciarskich fajerwerkow, ktorych potencjal intelek-
tualny szybko sie wyczerpuje, a widz pozostaje
zdeklarowanym wielbicielem sztuki dawnej badz
wspolczesnej, niespecjalnie przekonany do idei
wspOlegzystencji ich obu. W zamysle tworcow
wystawy konfrontacje dziel miaty sktoni¢ widzow
do pogtebionej refleksji nad sobg, wlasng wiara,
do zadania pytan o jej korzenie i warto$é. Ten
wymiar medytacyjny chyba najtrudniej uzyskaé
zwiedzajacym, umieszczonym ,pomiedzy”, nie-
ustannie w roli swoistych arbitrow w kolejnych
pojedynkach tradycji i nowoczesnosci.

SUMMARY

Dialogue or Two Monologues? The Concept of Display of Works of Art
in the Museum at the Cathedral in Wiirzburg

The article focuses on the exhibition of the sacral
works of art in the Museum at the Cathedral in Wiirz-
burg. Its scenario underlines the confrontational
character of the display, as it combines and con-
trasts the pieces of old and modern arts in one place.
One could ask if the “old” and “new” characters
of the sacral art can form a dialogue in such condi-
tions, and can the viewers participate in it? Or are
these rather two separate monologues- if so, do they
complement, or compete against each other? The ar-
ticle tries to answer these questions, based on several
examples. According to the criteria, the selection
of the works of art analysed was limited to iconog-
raphy; as a result, further conditions were defined.

The “older” pieces had to satisfy the criteria of being
traditional, involved in ecclesial institutional teach-
ing, comprehensible, avoiding theological ambiguities
and — in case of becoming an exhibit — alienation and
separation from the sacral canon (and, as such, decline
of their efficiency as means of spreading faith). Simul-
taneously, the “new” ones had to ensure the autonomy
and freedom of speech of an artist, no connection
with any message that is formalized or under an ex-
ternal influence, mobility (lack of connection with
the surroundings). The “new” art is “at home” among
a modern, neutral exhibition. However, the narration
about the history of salvation as defined by the tra-
ditional iconographical standards (that is natural for



the “old” pieces) is “repressive” and arbitrarily forced
on the modern art. It is a success of the exhibition that
these confrontations create interesting relations and
an overview of attitudes of the modern artists about
the iconographical tradition. According to the con-
cept of the creators of the exhibition, the confronta-

tions between the works of art were supposed to influ-
ence the viewers to self-reflect, think about own faith
and ask about its source and value. This meditative
aspect is probably the most difficult to be obtained
by the viewer, as he is constantly “between”, as a judge
in the ongoing duels between tradition and modernity.
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