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Magdalena Biatonowska

Co ma Koons do Le Bruna i Kapoor do Le Nétre’a?

O wystawach sztuki wspolczesnej w muzeach-rezydencjach na przyktadzie
Patacu w Wersalu i Zamku Krolewskiego w Warszawie

Muzea-rezydencje to najczesciej muzea wnetrz
odtwarzajgce atmosfere konkretnych czasow. Cze-
sto ze wzgledow historycznych sg to miejsca pre-
stizowe (na przyklad siedziby krélow). Dzi§ warto
postawi¢ pytanie, czy muzea-rezydencje moga sta¢
sie miejscem funkcjonowania sztuki wspolczesnej,
i czy sie nim stajg. Jesli sztuka wspolczesna czy
kreacja artystyczna zaistnieje w takich miejscach,
czy jest to interwencja czy synergia? Warto zasta-
nowi¢ sie tez nad problemem percepcji obiektow
sztuki wspolczesnej w miejscu o konkretnym zna-
czeniu historycznym, jak to znaczenie historyczne
wplywa na interpretacje dziela, a jak dzieta sztu-
ki wspoOlczesnej zmieniaja zastany kontekst. Na
te pytania sprobuje odpowiedzie¢ na przykladzie
dwoch muzedw-rezydencji o duzym znaczeniu
symbolicznym — Patacu w Wersalu i Zamku Kro-
lewskiego w Warszawie.

Sztuka wspotczesna zawitata na dwor wersalski
po 2003 roku, kiedy to w pazdzierniku na konfe-
rencji prasowej Owczesna dyrektor Wersalu, Chri-
stine Albanel, i Jean-Jacques Aillagon, éwczesny
minister kultury, zadeklarowali: ,Wersal, obiekt
uprzywilejowany przez zamoéwienia krolewskie
XVII i XVIII wieku, powinien zosta¢ ozywiony
poprzez kreacje artystyczne naszych czasow”!.
Stowa te zaowocowaly stworzeniem wydarze-
nia ,Versailles Off”, ktére odbyto sie w czterech
edycjach w latach 2004-2007 jako weekendowe
festiwale w ramach ,Nuit Blanche”, podczas kto-
rych prezentowano prace miedzy innymi Daniela
Burena czy Felice’a Variniego®.

U http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/com-
muniq/aillagon/grand-versailles.pdf, dostep: 10.11.2015.

2 Artyéci, ktoérych prace prezentowane byly w edycji
2005 roku: Daniel Buren, Andréa Cera, Claude Closky,
Alain Ducasse, Markus Hansen, Patrick Jouin, Jean-Phi-
lippe Poirée-Ville, Rudy Ricciotti, David Satiel, Felice
Varini; w edycji 2006 roku: Shigeru Ban, Michel Blazy,
Thierry Dreyfus, Jonathan i Thomas Dunford, Francis
Kurkdjian, Christian Lacroix, Bertrand Lavier, Ange
Leccia, Benjamin Morando, Natacha Lesueur, Radi Desi-
gners, Felice Varini, Gérard Vié; w edycji 2007 roku: Adel
Abdessemed, John Armleder, Gino de Dominicis, Thier-
ry Dreyfus, Serge Hureau, Natacha Lesueur, Stéphane
Maupin, Laurent Pariente, Philippe Parreno, Claude Ru-
tault.

Z biegiem czasu idea ,Versailles Off” ewolu-
owala, od pojedynczych weekendowych wyda-
rzefi do kilkumiesiecznych wystaw czasowych. Od
2008 roku do dialogu z artystami baroku: Louisem
Le Vau, Jules’em Hardouin-Mansartem, Charle-
s’em Le Brunem czy André Le Notrem, ktorzy
odcisneli pietno na architekturze, wnetrzach
i otoczeniu patacu wersalskiego, zapraszano naj-
bardziej znane i wysoko notowane na rynku sztuki
postaci wspolczesnego art wordu.

7 pewnoscig takim artcelebrytg jest zaproszo-
ny w 2008 roku Jeff Koons. Podczas wystawy
zaprezentowano siedemna$cie prac amerykan-
skiego artysty tworzonych od lat 80., komisarze
okreslili ekspozycje jako ,integrowanie” sztuki
wspolczesnej z kontekstem dziedzictwa historycz-
nego’. Wnetrza palacu wersalskiego, zaprojekto-
wane w latach okolo 1670-1680 przez Charles’a
Le Bruna, zyskaly nowe znaczenie, staly sie tlem
ekspozycyjnym dla — czesto kiczowatych — dziet
Koonsa*. W Galerii Lustrzanej, uwazanej za je-
den z najpiekniejszych przyktadow architektury
wnetrz barokowych, umieszczono prace Ksiezyc
o ponad 3-metrowej $rednicy, ktora jak wypu-
kte lustro odbijata wnetrze Galerii oraz sylwetki
zwiedzajacych, co dawato jednoczesnie nowa per-
spektywe spojrzenia na Galerie poprzez natozenie
sie ztudzen optycznych — ztudzenia powstajacego
w samej Galerii Lustrzanej, polegajacego na od-
bijaniu osi ogrodu wersalskiego w lustrach, oraz
ztudzenia wypuktej powierzchni Ksiezyca. Poza
tym kontrastowo zestawiono zimng barwe niebie-
skawg z tonami cieptymi, w jakich utrzymana jest
Galeria Lustrzana. Nazwa dzieta — Ksiezyc — odno-
sita sie do przydomku Ludwika XIV, Krol Stornce.
Inne prace, poprzez ktére Koons prowadzit udany
dialog z mistrzami baroku, to: Balloon Dog w kolo-
rze magenty (umieszczony w Salonie Herkulesa);
Hanging Heart w kolorze czerwonym (zainstalo-
wane nad Schodami Krélowe;j) i srebrny Rabbit

3 J. Koons, J.-P Criqui, Jeff Koons: Versailles, Paris
2008, s. 10; M. Boutoulle, Koons et le pop kitsch a Versail-
les, ,,Connaisance des arts” 2008 (08), nr 663, s. 46.

* J. Rychen, Abundance and Banality. Jeff Koons at the
Palace of Versailles, ,,Shift. Graduate Journal of Visual and
Material Culture” 2011, nr 4, s. 3.
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fot. Charles Noujrit, domena publiczna

(tronujacy w Salonie Obfitosci), w ktorych znow,
jak w kolorowych soczewkach, odbijaly sie bogato
zdobione stropy, porte-fenétre, obrazy, tapiserie czy
posadzki patacu wersalskiego. Z kolei takie dziela,
jak Wazon g kwiatami, stalowe Popiersie Ludwika
XIV czy Autoportret, inspirowane sztukg baroku,
wydawaty sie podszywac pod dzieta z epoki, celo-
wo umieszczone jako elementy wyposazenia wne-
trza. Ponadto wyeksponowany na wysokim piede-
stale w Salonie Appolina Autoportret — w formie
marmurowego popiersia z glowa uniesiong lekko
ku gorze, zwrocong w lewo, dokladnie w strone
emfatycznego Portretu Ludwika XIV, pedzla Hya-
cinthe’a Rigaud z 1701 roku — mogl sugerowad,
ze Koons czekal na koronacje ze strony Ludwika
XIV? lub tez postawit siebie na réwni — Krél Kiczu
z Krolem Stonce.

Po szumie medialnym jaki wywolala wystawa
Jeffa Koonsa w Wersalu, w 2009 roku zaproszono
Xaviera Veilhana - paryskiego artyste,
ktory na potrzeby wystawy stworzyt siedem rzezb
i instalacji przestrzennych w ogrodach i w samym
patacu. Na Dziedzincu Honorowym ustawiono
— jak czytamy w broszurze wystawy — ,bezczelnie
fioletowg Karoce™, ktorej forma zostata zdefor-
mowana i zdynamizowana. Byla swego rodzaju
odniesieniem do analiz fotograficznych ruchu,
czyli chronofotografii, polegajgcej na dokumento-
waniu kolejnych faz ruchu metoda wielokrotne;
ekspozycji motywu w regularnych odstepach cza-
su, ktore przeprowadzano pod koniec XIX wieku.
A przez to i nawigzaniem do futurystycznej wizji

> R. Milano, (Re)Staging Art History: Jeff Koons in Ver-
sailles, ,Museum and Curatorial Studies Review” 2014,
t. 2, nr 1, s. 53-54.

¢ Veilhan Versailles. Xavier Veilhan au Chdteau de Versailles,
13 septembre—13 decembre 2009, [broszura wystawy], s. 5,
http://www.chateauversailles.fr/resources/pdf/fr/presse/dp
%20Veilhan%20Versailles.pdf, dostep: 24.03.2016.

Fot. 1. Jeff Koons, Balloon Dog, 1995-2000, Sala Herkulesa Patacu w Wersalu,

ruchu. Instalacja Architekci w for-
mie jedenastu rzezb rozstawio-
nych na parterze gérnym ogrodu
wersalskiego, przedstawiajacych
architektow cenionych przez Veil-
hana, byla jego osobistym pante-
onem wielkich umystow. Rzezby,
z jednej strony klasyczne posta-
ci ustawione na postumentach,
z drugiej — sylwetki zdynamizo-
wane poprzez zgeometryzowanie,
o charakterze enigmatycznych
fantom6éw, monochromatyczne
(utrzymane w czerni). Ponadto
specyficzne piedestaly w formie
ram-prostopadloscianéw i ram-rombow petnily
role swego rodzaju wizjerow, przez ktore widzo-
wie mogli kadrowaé przestrzen ogrodéw i jego
glowne osie. Podobnie jak Koons Veilhan tez wy-
stawil Ksigzyc, postuzyl sie tym samym motywem
w odniesieniu do Krola Storice, i na Zielonym
Dywanie trawnika Alej Krolewskich otoczonych
boskietami ustawil metalowe prety zakonczone
kulami, ktore ogladane z tak zwanego punktu
widzenia Krola, czyli z Galerii Lustrzanej, dawaly
efekt ksiezyca zlozonego z pikseli. Ponadto, pa-
trzac na ogrody z tego samego punktu, ogladaja-
cy widzieli wysokg na 100 metréw fontanne na
Wielkim Kanale, ktora miata by¢ hotdem artysty
dla Constantina Brancusiego i jego Niekoriczgcej
si¢ kolumny’.

Do kolejnej edycji wystawy sztuki wspolezes-
nej w Wersalu w 2010 roku zostal zaproszony
Takashi Murakami, japonski artysta-cele-
bryta, prowadzacy korporacje Kaikai Kiki, gdzie
jego asystenci wytwarzaja obiekty zaprojektowane
przez niego. Wystawiono dwadzie$cia obiektow,
z czego jedena$cie Murakami wykonat specjalnie
na te okazje. Monumentalny, blisko 6-metrowy
posag Owal Buddha, w formie siedzacej zaby ze
zloconego brazu, zostal ustawiony na osi wyzna-
czonej przez barokowego projektanta ogrodéw
André Le Notre’a, zaklocajac ja, a wrecz czynigc
gestem lekcewazenia —jak okreslita to Annick Co-
lonna-Césari — faisant la nique®. Inny egzemplarz,
ponadmetrowy Owal Buddha w edycji srebrnej,
zostal zainstalowany na terenie patacu w Salonie
Obfitoéci, ktory to pokodj pehnit role swego rodzaju
antyszambry do cabinet de curiosité Ludwika XIV,
gdzie przechowywano cenne obiekty, przez co
srebrny Owal Buddha Murakamiego pretendowat

-

" Tamze, s. 6.
8 http://www.lexpress.fr/culture/art/c-est-comment-mu-

rakami-a-versailles919385.html, dostep: 24.03.2016.
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do miana precjozum krolewskiego.
Zaprezentowano réwniez typowe
dla estetyki Murakamiego figurki-
-zabawki inspirowane manggha.
W Salonie Wenus ustawiono bia-
lq figurke KaiKai i rozowa Kiki na
tle posagu Ludwika XIV jako cesa-
rza ryymskiego diuta Jeana Varina
z 1682 roku, stanowiace grote-
skowa garde krola. Z kolei figurka
odwotujaca sie do jednej z bajek
Hansa Christiana  Andersena
Nowe szaty cesarza (o tym samym
tytule), w formie figurki cesarza
z ogromng glowq, malenka korong
i bertem, ustawiona w Sali Koro-
nacyjnej na tle obrazow gloryfiku-
jacych Napoleona, a szczegélnie
na tle monumentalnej Le Sacre
pedzla Jacques'a-Louisa Davida
(kopia autorska), zdawala sie wymownie krzyczeé:
Cesarz jest nagi!’

Zarbwno wystawa dziet Murakamiego, jak
i Koonsa wzbudzily skandal, ponownie lud sta-
nal u bram Wersalu, tym razem nie domagat sie
chleba, ale zamkniecia ekspozycji. Zarzucano ku-
ratorom daleko posunieta interwencje czy wrecz
atak na dziedzictwo historyczne, jak réwniez
skandaliczny charakter dorobku obu artystow
(popkicz, dziela erotyczne). To rozpoczelo proces
powolnego przeformulowywania wystaw sztuki
wspotczesnej w Wersalu. W 2011 roku nowa dy-
rektor Catherine Pégard wyrazita poglad, iz sztuka
wspOlczesna wystawiana w Wersalu byta banalizo-
wana, przez co banalizowala przestrzen, gdzie byta
wystawiana. Zadeklarowata rozpoczecie kolejne-
go cyklu wystaw w konstruktywnej relacji z dzie-
dzictwem historycznym!°.

W 2011 roku zostal zaproszony francuski arty-
sta konceptualny Bernar Venet, ktory wy-
konatl siedem monumentalnych rzezb w metalu,
prezentujacych jego wizje przestrzeni wersalskiej.
Te Venetowska przestrzenn otwierata instalacja
85.8° Arc x 16 w formie szesnastu monumen-
talnych ¢wierétukéw wykonanych z blachy mie-
dzianej, ustawionych w grupy po osiem miedzy
Pomnikiem konnym Ludwika XIV autorstwa Pier-
re’a Cartelliera i Louisa Petitot a bramg gtowna

® V. Bouruet-Aubertot, Takashi Murakami s'invite chez
le Roi Soleil, ,Connaisance des arts” 2010 (08), nr 685,
s. 84-89.

1 http://www.lexpress.fr/culture/art/l-art-contem-
porain-au-chateau-de-versailles-tourne-vers-le-patri-

moine_1075719.html (dostep: 24.03.2016).

Fot. 2. Xavier Veilhan, La Carrosse, 2009, Dziedziniec Honorowy Patacu
w Wersalu, fot. Jessie Hodge, domena publiczna

patacu w Wersalu. Monumentalna instalacja na
nowo zdefiniowala przestrzen, przeskalowala ja,
stajac sie swoistg bramg czy tez tukiem triumfal-
nym, pod ktorym przejezdza Krol Storice. Venet
rozstawil réwniez tego typu metalowe instalacje
w formie pot- i ¢wierétukow, spiral i prostych stu-
pow w ogrodzie wersalskim: na parterze wodnym
(tuki 219.5° Arc x 28 i 5 Arcs x 5), na parterze
srodkowym (spirale zatytulowang Quatre lignes
indéterminées), przed Fontanng Apollina (tuki
Effondrement i 225.5° Arc x 16) i przy Fontannie
Podkowiej (tuk 219.5° Arcs x 13) oraz stupy werty-
kalne w pobliskim parku Marly-le-Roi. Pozwalaly
one na kadrowanie przestrzeni i rzezby ogrodowej
w dowolny sposob. Minimalistyczne instalacje Ve-
neta, korespondujac z osig magistralng Le Notre’a
oraz osiami poprzecznymi zalozenia wersalskiego,
na nowo zdefiniowaly te przestrzen, bedac akcen-
tami mocnymi, aczkolwiek nie dekonstruujacymi.

Rok 2012 nalezat z kolei do portugalskiej artyst-
ki, pierwszej kobiety zaproszonej do cyklu wystaw
sztuki wspolczesnej w Wersalu, Joany Vas-
concelos. Artystka, dla ktérej ,Patac i jego
ogrody wypelnione sg energia, oscylujaca miedzy
realnoscig a snem, codziennoscia a magia, kome-
dig a tragedig”!!, zaproponowata dzieta — typowe
dla jej tworczosci — wykonane z przedmiotow co-
dziennego uzytku (butelek, garnkow, plastikowych
sztuécow) czy marmury obszyte szydelkowanymi
serwetkami. Vasconcelos postanowita zajaé sie te-
matem Marii Antoniny, ktéra jest dla artystki bo-

" Joana Vasconcelos Versailles. 19 juin—30 septembre
2012 [broszura wystawy], s. 5.


http://www.lexpress.fr/culture/art/l-art-contemporain-au-chateau-de-versailles-tourne-vers-le-patrimoine_1075719.html
http://www.lexpress.fr/culture/art/l-art-contemporain-au-chateau-de-versailles-tourne-vers-le-patrimoine_1075719.html
http://www.lexpress.fr/culture/art/l-art-contemporain-au-chateau-de-versailles-tourne-vers-le-patrimoine_1075719.html

haterka liberalizmu, nie zong kré-
la, a kobieta niezalezng, stracong
z powoddéw politycznych. W Sali
roku 1830 ustawila Lilicoptere,
majacy przenie$¢ Marie Antoni-
ne z jej czaséw do wspodlezesnoscei.
W Sypialni Krolowej zainstalo-
wano Perruque, kuriozalny kokon
z drewna, z wypustkami, obwie-
szony pasmami wlosow. Dzielo to,
poczatkowo ocenzurowane i od-
rzucone, mialo by¢ reminiscencja
macicy i odwolywaé sie do miej-
sca narodzin dziewietnastu kro-
lewskich dzieci. W Salach Pokoju
i Wojny przylegajacych do Ga-
lerii Lustrzanej powieszono dwa
serca — Coeur Indépendant Rouge
i Coeur Indépendant Noir — mo-
numentalne wersje tradycyjnych
portugalskich naszyjnikéw, ktore
Vasconcelos wykonata z plastiko-
wych sztuécédw. Mialy by¢ symbo-
lem $mierci i pasji, wojny i poko-
ju, czyli tematéw podjetych przez
Charles’a Le Bruna i Francois Le
Moyne’a w malowidlach plafo-
nowych sal. Natomiast w Galerii
Lustrzanej ustawiono ikoniczne
dzieto Vasconcelos — Marilyn, mo-
numentalne buty-szpilki, wykona-
ne z garnkow i przykrywek ze stali
nierdzewnej. Przeskalowanie rzez-
by (4 metry wysokosci) oraz poly-
skliwa powierzchnia nierdzewnej
stali, w ktorej odbijalo sie wnetrze
Galerii Lustrzanej, dawaly poczu-
cie obecnoéci w palacu silnej oso-
bowosci kobiecej!2.

Po pelnych przepychu barokowych dzietach
portugalskiej artystki w Wersalu pojawily sie asce-
tyczne prace wloskiego rzezbiarza Giuseppe
Penonego, przedstawiciela miodszego poko-
lenia ruchu Arte Povera. Penone, podobniej jak
Venet, na nowo zinterpretowal przestrzeni wersal-
ska. W ogrodach Wersalu, gdzie natura jest cal-
kowicie podporzadkowana czlowiekowi, Penone
ustawil rzezby-drzewa oraz marmurowe instalacje.
Wktad pracy rzezbiarza wydawatl sie zredukowany,
gdyz skoncentrowatl sie on na ukazaniu perfekeyj-
nej estetyki wystepujacej w naturze (linie galezi

12 G. Morel, Joana Vasconcelos, nouvelle reine de Versa-

illes, ,Connaisance des arts” 2012 (06), nr 705, s. 66-71.

Fot. 3. Takashi Murakami, Oval Buddha, 2007-2010, ogrody wersalskie,

Fot. 4. Bernar Venet, Instalacja 85.8° Arc x 16, 2011, Dziedziniec Krolewski
Patacu w Wersalu, fot. Conseil départemental des Yvelines, domena publiczna

fot. Achim Hepp, domena publiczna
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drzew, uktad lisci, zytki marmuru). Taka wizja na-
tury Penonego pozostawala w mocnym kontrascie
z wizja Le Notre’a, ktory poddal nature totalnej
kontroli®.

Podobnie ascetyczna byla edycja wystawy
w 2014 roku. Lee Ufan, koreanski artysta
minimalista, w przestrzeni ogrodéw wersalskich
zaproponowal dziela, w ktorych zestawil dwa
podstawowe dla niego materialy: naturalny ka-
mien i stalowg plyte, oraz postuzyt sie dwoma
podstawowymi dla niego zabiegami: lustrzanym

3 Penone Versailles, 11 juin—31 octobre 2013, [broszu-
ra wystawy], s. 5-8; M. B. (Myriam Boutoulle), Une forét
de Penone a Versailles, ,Connaisance des arts” 2013 (06),

nr 716, s. 30.
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Fot. 5. Joana Vasconcelos, Marilyn, 2011, Galeria Lustrzana Patacu w Wersalu,

fot. S. Dubroca, domena publiczna

Fot. 6. Giuseppe Penone, Spazio di Luce, 2008, ogrody wersalskie, fot. Sylke
Ibach, domena publiczna

odbiciem oraz operowaniem kontrastem $wiatta
i cienia. Szczegdlnym obiektem dla samego arty-
sty, a centralnym dla wystawy, byt tuk ustawiony
na osi magistralnej catego zalozenia, zatytutowa-
ny LArche de Versailles, zlozony z rozstawionego
miedzy dwoma kamieniami pasa stali nierdzew-
nej oraz ulozonego na ziemi analogicznego wy-
cinka. Poprzez tuk Ufan na nowo zarysowal o$
magistralng wyznaczong przez Le Notre’a, wpi-
sujac ja w swdj tuk i zapraszajac zwiedzajacych
do przejscia po niej. Pas stali lezacy na ziemi,
odbijajac niebo, nasladowat jednoczesnie lustro
kanatu wodnego. Podobny efekt — imitacji po-
wierzchni wody, artysta uzyskal, uktadajac pofa-
lowane kawatki stali na Zielonym Dywanie traw-

nika Alej Krolewskich. Instalacja
Relatum' — La Tombe, hommage
a André Le Nétre, w formie ka-
mienia ulozonego w precyzyjnie
wykopanym grobie, byla odnie-
sieniem do architekta ogrodow
krolewskich, a jednoczesnie wy-
szukang prowokacjg®.

W kolejnym roku zaproszo-
ny artysta, Anish Kapoor,
podjal miedzy innymi temat Re-
wolucji Francuskiej, ktéra polo-
zyla kres $wietnoéci monarchii
francuskiej i Wersalu jako sym-
bolu tejze monarchii. Wyrazem
tego byla instalacja Shooting into
the Corner'® w Sali Jeu de Pau-
me, gdzie zostata ztozona przysie-
ga przez deputowanych Standow
Generalnych, co bylo jednym
z przelomowych momentow Re-
wolucji Francuskiej. Na instalacje
skladata sie¢ armata, z ktorej wy-
strzelono na biate sciany kawatki
wosku. Forma wosku i intensyw-
no$¢ czerwieni przywotywaly na
mys$l krew i wnetrzno$ci ludzkie.
Ponadto cztery dziela zostaly za-
instalowane na linii tak zwanej
Wielkiej Perspektywy Le Notre’a,
przy czym Kapoor zdestabilizowat
i znieksztalcil te przestrzen, teren
stal sie niepewny i zaczat wirowac.
Lustra, ktore dla wnetrz wersal-
skich sa zasadniczym czynnikiem
budowania zludzen poglebione;
perspektywy, zostaly uzyte przez
Kapoora (w dzietach C-Curove
i Sky Miror) do znieksztalcenia
tejze perspektywy, a nawet odwrocenia jej do gory
nogami; Kapoor postawil Wersal na glowie. Na
poczatku Wielkiego Kanatu pojawit si¢ wir wodny
zatytulowany Descension, stwarzajacy zludzenie
wciggniecia widzéw pod powierzchnie trawnika.
Geometryczny $wiat ogrodéw wersalskich zostat

4 Wszystkie dziesie¢ dziel na wystawie nosito nazwe
Relatum, co w nomenklaturze Lee Ufana oznaczaé ma za-
sade zaleznosci dzieta od $wiata — wedtug artysty dzieto
nie jest autonomiczne, a bezpos$rednio zwigzane z naturg.
Patrz: Lee Ufan Versailles, 17 juin—2 novembre 2014, [bro-
szura wystawy], s. 5.

5 Tamze, s. 3-7.

16 M. B. (Myriam Boutoulle), Anish Kapoor, du roi-
-soleil a la révolution, ,Connaisance des arts”, Juil 2015,

nr 739, s. 80.



Fot. 8. Anish Kapoor, C-Curve, 2007, ogrody wersalskie, fot. Christian Aubry,

domena publiczna

catkowicie zaburzony, na tak zwanym Zielonym
Dywanie pojawita sie wielka tuba, zwana Dirty
Corner. Z jednej strony tuba otwierata powierzch-
nie ogrodow i pozwalata, wrecz kusita, aby zajrze¢
do srodka, z drugiej strony odwotywata sie do
seksualnosci czlowieka. Krytycy i dziennikarze
nadali Dirty Corner nowa nazwe — queen’s vagina
— przez co i nowg ,symbolike”. Podczas wystawy
wszystko wciggalo widza, robito wrazenie nie-
bezpiecznego, wprowadzalo zamieszanie, zamet,
nawet w doslownym znaczeniu: instalacja Dirty
Corner wzbudzita ogromne kontrowersje poprzez
dostowne odwotanie do seksualnosci Marii An-
toniny. Kolejnym etapem eskalacji kontrowersji
byto ochlapanie instalacji farbg zaraz na poczatku
wystawy, po odczyszczeniu we wrzesniu ponow-
nie zostala zdewastowana, tym razem pojawily
sie agresywne i antysemickie hasta skierowane

Fot. 7. Lee Ufan, Relatum-LArche de Versailles, 2014, ogrody wersalskie,
fot. Yvette Gauthie, domena publiczna

przeciw samemu artyscie pocho-
dzenia zydowskiego. Kapoor, na
poczatku zszokowany, postanowit
jednak pozostawi¢ napisy, dzieki
czemu jego praca stala sie $wia-
dectwem aktualnej sytuacji. Za
to z kolei artysta zostal pozwany,
gdyz pozostawienie napisow na
instalacji zinterpretowano jako
przyzwalanie i rozpowszechnianie
mowy nienawisci; sad nakazal na-
pisy usungé lub zakry¢. Ostatecz-
nie napisy na Dirty Corner zostaly
pokryte platkami zlota. Jednak
zrobiono to wbrew woli artysty, co
mozna odczytaé jako kolejny akt
przemocy wobec dziela Kapoora'.
Wydarzenia w trakcie trwania
wystawy zmienily jej znaczenie,
a z pewnoscig skierowaly interpre-
tacje dziel na inny tor, ktérego ani
artysta, ani organizatorzy si¢ nie
spodziewali.

Trudno zestawia¢ rozbudowa-
ny program wystaw sztuki wspol-
czesnej, odbywajacych sie w Wer-
salu regularnie od 2008 roku,
z wystawami tego typu w muze-
ach-rezydencjach w Polsce, gdzie
takich dzialani nie podejmuje sie
w ogole badz na znikoma skale.
~ Mozna jednak przytoczyé poje-
dyncze udane przyklady wystaw
sztuki  wspOlczesnej w  Zamku
Krolewskim w Warszawie.

Zamek Krolewski w Warszawie jako muzeum-
-rezydencja, ze wzgledu na historie i charakter
ekspozycji statej odtwarzajacej wnetrza historycz-
ne, postrzegany jest jako miejsce prezentacji sztu-
ki dawnej'®. Podjeto jednakze kilka udanych prob

17 K. Willsher, Anish Kapoor’s ,queen’s vagina’ vandals and
the rise of cultural fascism in France, ,The Gaurdian”, 8" of
September http://www.theguardian.com/artanddesign/2015/
sep/08/anish-kapoors-queens-vagina-vandals-and-the-rise-
of-cultural-fascism-in-france; N. Sayej, Anish Kapoor sued for
leaving racist graffiti on his ,queen’s vagind’ sculpture at Versailles,
+The Gaurdian”, 10" of September, http://www.theguardian.
com/artanddesign/2015/sep/10/anish-kapoor-sued-racist-
graffiti-versailles-sculpture-queens-vagina; D. Wyatt, Anish
Kapoor’s, Dirty Comer” to be covered in gold leaf after artist told
to remove anti-Semitic vandalism against his will, ,Indepen-
dent”, 23 of September.

18- A, Badach, Abakanowicz. Nareszcie w Warszawie.
Rzegby Magdaleny Abakanowicy w ogrodach zamkowych,
,Kronika Zamkowa” 2011, nr 61-62, s. 293.
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wprowadzenia w jego przestrzen sztuki wspolezes-
nej'. Jedna z nich byla ekspozycja rzezb Igora
Mitoraja w ramach objazdowej wystawy mo-
nograficznej w latach 2003 i 2004, ktéra odbywata
sie w Poznaniu, Krakowie i Warszawie, gdzie Za-
mek Krolewski byt jednym z miejsc ekspozycji®®.
W kolejnych miastach dziela Mitoraja stawaly sie
elementem pejzazu miejskiego w niepowtarzalny
sposéb aranzujgcym swojej najblizsze otoczenie.
Wzdtuz potudniowej elewacji Zamku ustawiono,
jak kolumny, cztery monumentalne rzezby Ikary
i Ikaria, ktore tworzyly swego rodzaju aleje zache-
cajacg widzéw do wejscia, a jednoczeénie staly sie
mocnym akcentem panoramy widokowe;j. Byly tez
swoistym kontrapunktem dla kolumny Zygmunta
[II Wazy stojacej na placu Zamkowym. Z kolei
masywne torsy Corazza (Pancerz) i Torso lkaria
Grande oraz maska Per Adriano, ustawione na
dziedzificu wewnetrznym, wyznaczyly nowe osie
i zmusily do reinterpretacji otaczajacej przestrze-
ni. Ale przede wszystkim figura Centauro, niczym
pomnik konny ustawiony na $rodku dziedzifica,
zaakcentowala centrum nie tylko dziedzifica,
ale calego zalozenia zamkowego. Z kolei utozona
bezpo$rednio na bruku placu Zamkowego gtowa
Erosa bendato (Eros spetany) zachecata widzow do
interakcji. Natomiast Biblioteka Stanistawowska,
z wystrojem neoklasycznym, byta idealna scene-
rig dla prac Mitoraja, ktore w sposob dostowny
odwotuja sie do form i tematéw antycznych?l.
Przestrzenn Zamku Krolewskiego petnila funkcje
scenerii dla rzezb Mitoraja, a sceneria wplyneta

¥ Oprocz wymienionych w niniejszym tekscie wy-
brane wystawy sztuki wspotczesnej w Zamku Krolewskim
w Warszawie: Wladystaw Hasior, 1974 rok; Machiny Rze-
cywistosci, 2003 rok; ,Ludzie, ktérych spotkalem. Fotogra-
fie z Afryki”. Whstawa fotografi Ryszarda Kapusciriskiego,
2007 rok; The Polish Connections, 2009 rok; Ich portret
— malarstwo Olgi Wolniak, 2009 rok; Krystyna Radziwilt.
Whstawa malarstwa — pastele, gwasze, 2010 rok; W strong
Schulza, 2012 rok; Przemiany ,,Dziewczyny z perlg”. Simu-
lacrum. 33 spotkania x Vermeerem, 2012/2013 rok; Portret
bez twarzy. Whystawa fotografii Krzysztofa Gierattowskiego,
2013 rok; Nowy poczet wladcéw Polski. Waldemar Swierzy
kontra Jan Matejko, 2015 rok Patrz: A. Badach, Abakano-
wicz. Nareszcie w Warszawie..., s. 293-294; T. Taraszkie-
wicz, Wystawa: Reality Machines — Maszyny Rzeczywistosci,
»Kronika Zamkowa” 2004, nr 47-48, s. 151; https://www.
zamek-krolewski.pl/zwiedzanie/archiwum-wystaw-czaso-
wych, dostep: 30.03.2016.

2 11 lutego-21 kwietnia.

2L A. Badach, Rzegby i rysunki Igora Mitoraja w War-
szawie, ,Kronika Zamkowa” 2004, nr 47-48, s. 159-162;
tenze, Igor Mitoraj — powrdt do ojczyzny, ,Muzealnictwo”
2004, nr 45, s. 71-79; https://www.zamek-krolewski.pl/
zwiedzanie/archiwum-wystaw-czasowych/igor-mitoraj-
-rzezby-i-rysunki, dostep: 10.10.2015.

Fot. 9. Igor Mitoraj, Centauro, dziedziniec Zamku Krolew-
skiego w Warszawie, fot. Artur Badach

na interpretacje obiektéw: nadanie nowych zna-
czen 1 wydobycie juz istniejacych. Wydaje sie, ze
niepelne figury: postaci bez rak, bez glow, rzez-
by ukazujace fragmenty ciala — glowy czy torsy,
doskonale wpisaty sie w symbolike najnowszych
dziejéw Zamku: tragicznego zburzenia, a nastep-
nie odbudowy.

Kolejng wartg przytoczenia ekspozycjg dziet
wspoOlczesnych na terenie Zamku Krolewskiego
byta wystawa prac Magdaleny Abaka-
nowicz w2009 roku. Na terenie dolnego ogro-
du Zamku wyeksponowano grupe figur Bambini
(Dzieci) oraz monumentalng Glowe. Osiemdzie-
sigt trzy figury Bambini, majace ponad metr wyso-
kosci kazda, ustawione w trzech rzedach, zdawaly
sie maszerowaé w tlumie w strone skarpy zamko-
wej w dwoch grupach rozdzielonych kamienng
$ciezka-osig, przez co flankowaly o§ magistralng
ogrodéw zamkowych, jednocze$nie i niepostrze-
zenie stajac sie jej doskonale wpasowanym ele-
mentem, bedgcym tutaj jakby od zawsze. Inne
znaczenie miala monumentalna Glowa ulozona
bezposrednio na ziemi, na skraju ogrodow, pod
boskietem z grabow tworzacym labirynt u stop
skarpy. Glowa, nieco ukryta, zaskakiwata widzow,
robila wrazenie, ze wyrasta z ziemi i zaprasza do
magicznej wedrowki po labiryntach??. Waznym

22 A. Badach, Abakanowicz. Nareszcie w Warszawie...,
s. 293-297.
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aspektem wystawy prac Magdale-
ny Abakanowicz na Zamku bylo
— jak podkreslat kurator, dr Artur
Badach — przypomnienie jej twor-
czoSci w kraju, stad tytul Abaka-
nowicz. Nareszcie w Warszawie!

Drzieta artystki, znane i cenione ff-

na calym S$wiecie, eksponowane
w przestrzeniach publicznych wie-
lu miast, zostaly nareszcie doce-
nione w Warszawie?.

W tym wybiorczym i silg rzeczy
pobieznym przegladzie dotycza-
cym wystaw sztuki wspolczesnej
w muzeach-rezydencjach pomi-
jam tak kluczowe zagadnienia,
jak: 1) wysokos¢ budzetu i zrodta
finansowania; 2) wzgledy konserwatorskie — co
w przypadku Wersalu, gdzie takie wystawy odby-
waja sie co roku, jest problemem alarmujgcym ze
wzgledu na liczne ingerencje w zabytkowa tkanke
patacu i ogrodéw; 3) kwestie wizerunkowe i mar-
ketingowe — gdzie nalezaloby zbilansowac koszty
proceséw sadowych i skandali z liczbg zwiedza-
jacych zacheconych nietypowq wystawg. Przyto-
czenie przykladéw prowadzenia, a przynajmnie;
prob prowadzenia, dialogu z dawnymi mistrzami
przez wielu artystow wspolczesnych uswiadamia
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Fot. 10. Magdalena Abakanowicz, Bambini, 1998-2007, Glowa, ogrod dolny
Zamku Krolewskiego w Warszawie, fot. Artur Badach

nam, w jak zasadniczy sposob kontekst o silnym
znaczeniu symbolicznym i historycznym wplywa
na interpretacje dziet aktualnej kreacji artystycz-
nej. Dziela sztuki wspolczesnej zyskuja w takim
kontekscie nowe znaczenie, a jednocze$nie nie-
jednokrotnie zmieniajg zastany kontekst. Dialog
powstaly w takiej sytuacji nie powtorzy sie nigdy
wiecej, dziela Koonsa ustawione na tle bialych
§cian galerii juz nigdy nie odbijg freskow Le Bru-
na, a Wersal postawiony na glowie przez Kapoora
powrdcit na swoje miejsce.

SUMMARY

What Do Koons and Kapoor Have in Common with Le Brun and Le Nétre? Exhibitions
of Contemporary Art in Museums-Residences on Examples of Palace of Versailles and Royal Castle
in Warsaw

Do museums-residences, as historical and often
prestigious landmarks, become the places of activity
of the contemporary artists? If so- is it intervention,
or rather synergy? How does the perception of the
contemporary art pieces change in a place of a specific
historical context? How do these works change the
context? The article is a trial of a response to the ques-
tions mentioned, on the example of two museums-res-
idences that hold a powerful symbolical significance
— the Palace of Versailles and the Royal Castle in War-
saw — and the contemporary art exhibitions organised

B Tamsze

there (of artists such as Jeff Koons, Xavier Veilhan,
Takashi Murakami, Bernar Venet, Joana Vasconcelos,
Giuseppe Penon, Lee Ufan, Anish Kapoor, Igor Mito-
raj or Magdalena Abakanowicz). By providing exam-
ples of many contemporary artists holding a dialogue
(or, at least, trying to do so) with old masters, one can
observe how a context of a strong symbolical and his-
torical significance changes the interpretation of the
works of the contemporary art. The pieces gain a new
meaning, and often change the context as well.
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