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Jolanta Zuk-Orysiak

Inwazja sztuki — o dzialaniach tworczych na ekspozycjach stalych
w Muzeum Lubelskim, w gldwnej siedzibie na zamku

Dyskusja i résumé wystawy ,,[A]symetrie”, sztuka wspotczesna w kontek$cie muzeum

Konflikt czy wspolgranie réznych form? — ta-
kie pytanie moze zada¢ zwiedzajacy wystawy sta-
le muzeum w polaczeniu z obiektami z kolekeji
zewnetrznych. Pytanie to pojawia sie w kazdym
przypadku, gdy $§wiadomie rozpoznajemy zamyst
kuratora opierajacy sie na scenariuszu autorskim.
To dzieki zespotowi kuratorskiemu poznajemy
wiodaca, wypracowang mysl. Pozostaje jednak
rozstrzygniecie, czy widz chce interpretowac
wlasne odczucia, czy moze i§¢ za wyznaczonym
watkiem? Pomimo iz gléwny trzon ekspozycji
muzeum stanowig specjalistyczne wystawy stale,
co jest charakterystyczne dla jego struktury, to
zwiedzajacy wcigz kieruje sie checig poznania,
poszukuje nowych bodzcow do odbioru przedsta-
wionych tresci. Wielokrotnie jest to takze pomyst
na spedzenie wolnego czasu, spotkanie ze znajo-
mymi, co ma miejsce szczegdlnie podczas imprez
masowych, jak Noc Muzeéw czy Noc Kultury.
Muzeum to przestrzerr dla réznorodnych doznan:
estetycznych, poznawczych, edukacyjnych, roz-
rywkowych czy duchowych. Muzeum Lubelskim
interesujg sie zwiedzajacy nie tylko z Lubelszczy-
zny i innych regionéw Polski, ale tez z Europy,
a coraz czeSciej pojawiajg sie rowniez gocie z Azji
i Ameryki.

Pomyst prezentacji wybranych prac z kolekcji
Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
poprzez czasowe wkomponowanie ich w ekspozy-
cje stale Muzeum Lubelskiego wigzal sie z przy-
padajacqg w 2015 roku 10. rocznicg powstania
Zachety. Jest to druga odstona wspotpracy wymie-
nionych instytucji; pierwsza, zatytulowana ,Znaki
czasu”, miata miejsce w 2006 roku i inaugurowata
dziatalnosé Towarzystwa.

Plan wystawy ,,[A]symetrie” byt opracowywa-
ny i korygowany na biezaco. Konstrukcje wystaw
czasowych w muzeach sg opracowywane w ramach
planow, ktore powstaja okoto dwoch lat. Oprocz
typowych zalozeni scenariusza systematycznie
gromadzony jest material do katalogu. W konse-
kwencji najwazniejsze sq ekspresja dziel oraz ich
nawarstwienia artystyczne i historyczne. W dzi-
siejszych czasach zainteresowanie sztuka w duzym
stopniu zalezy od dzialann marketingowych zwig-
zanych z wystawg. Skutecznos¢ promocji bedzie

sie wyrazatla wszystkimi dzialaniami polaczonymi
z wydarzeniem: zainteresowaniem oprowadzaniem
kuratorskim, spotkaniami z artystami, dyskusja-
mi o sztuce, a przede wszystkim $wiadomoscig
zwiedzajacych ukierunkowang przez kuratora na
ukazanie wartoéci dziel. Szukajac poczatkow war-
to$ciowania sztuki, nalezy siegnaé¢ do konca XIX
wieku i teorii Aloisa Riegla!, ktory zaktadal miedzy
innymi ,,prymat szacunku dla roznych form sztuki
oraz warto$ciowania dawnoéci™.

Obiekty z kolekcji lubelskiej Zachety zapre-
zentowane podczas ,,[A]symetrii”® mozna oceni¢
nie tylko z punktu widzenia kuratora, konserwa-
tora dziel sztuki, ale takze widza majgcego co-
dzienny kontakt z ekspozycja muzealng. Podjeta
zostata proba promocji sztuki nowoczesnej, ktora
wymaga wyjatkowego wprowadzenia i edukacji
widza. Nalezy zauwazy¢, ze pomyst przemieszania
dziet sztuki nowej z dawng byt podejmowany wie-
lokrotnie. Najbardziej znany przyklad z polskich
muzeoéw to projekt ,,Ars Homo Erotica™ w Mu-

! Alois Riegl — austriacki teoretyk sztuki z doswiad-
czeniem konserwatorskim, w dziele Nowoczesny kult za-
bytku okreslit pojecie zabytku, wyr6znit trzy gtowne zasa-
dy wartosciowania dzieta sztuki: réwnocennosci, warto$ci
autentyzmu i jego poszanowania, koniecznosci zachowa-
nia stratygrafii.

? Polskie thumaczenie w publikacji: A. Riegl, G. De-
hio, Kult zabytkéw, Warszawa 2002, s. 27-87. Obszerne
fragmenty Der moderne Denkmalkultus opublikowano w:
K. Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Poglady Alo-
isa Riegla, Warszawa 1970, s. 134-170.

3 [Alsymetrie. Sztuka wspdlczesna w kontekscie mu-
zeum, katalog wystawy pod redakcja M. Lachowskiego,
Z. Sobczuka. Wystawa prezentowana w Muzeum Lubel-
skim od pazdziernika do grudnia 2015 roku, zwigzana
z obchodami dziesieciolecia lubelskiej Zachety. Wkompo-
nowano 99 prac 62 artystow.

* Prezentowany od 11 czerwca do 5 wrzesnia 2010
roku, kuratorzy: dr Pawel Leszkowicz, as. Ewa Witkow-
ska, projektant ekspozycji: Raman Tratsiuk. Wsrod pol-
skich artystéw wspolczesnych bioracych udzial w wysta-
wie byli m.in.: Laura Pawela, Maciej Osika, Wojciech
Cwiertniewicz, Adam Adach, Karol Radziszewski, Barba-
ra Falender, Grzegorz Kowalski, Karolina Breguta, Stasys
Eidrigevicius, Tomek Kitlifiski, Mariusz Tarkawian, Ka-
tarzyna Kozyra, Izabella Gustowska, Aleksandra Polisie-
wicz, Krzysztof Jung.



zeum Narodowym w Warszawie w 2010 roku.
W Muzeum Lubelskim podobne préby podjeto
podczas wystawy Piotra Kmiecia ,Przeobrazenia
1973-2013". Wowczas w miejsce wypozyczonych
obrazow Aleksandra Gierymskiego czy Jozefa
Chelmonskiego z Galerii Malarstwa XVII-XIX
wieku wkomponowano prace artysty. Powstal
w ten sposOb suplement towarzyszacy otwarciu
wystawy, jej glowna czeé¢ znajdowala sie w sa-
lach skrzydta potudniowego. We wspolczesnym
wystawiennictwie daje sie zauwazy¢ rosngcq kon-
kurencje nowych form, ktérych metody ekspres;ji
zostaly niewatpliwie zaczerpniete z konwencji hi-
storycznych. Nowa sztuka ma za zadanie zaska-
kiwa¢ i prowokowac dyskusje, dlatego tez 23 li-
stopada 2015 roku, we wspotpracy z Lubelskim
Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych, zostata
przygotowana sesja naukowa ,,Sztuka wspolczesna
— sztuka dawna w przestrzeni muzeum. Dialog czy
dwa monologi?”.

Miejscem spotkan sztuki z roznych czasow po-
zostaje Rzym, gdzie zabytki sztuki starozytnej i no-
wozytnej wspolistniejg z dzietami wspolezesnymi.
Do wysublimowanej kolekgji sztuki dawnej Galle-
rii Borghese, w przestrzeni wystawienniczg patacu,
poczynajac od kolekcji porfirowo-alabastrowych
rzezb po wspaniale malarstwo Rafaela, Caravag-
gia czy Tycjana, wprowadzono wystawe projektow
wysokiego krawiectwa autorstwa Azzedine Alaia
pt. ,Couture/ Sculpture”®. Wielkim zaskoczeniem
byta dominanta wiotkiej kreacji Azzedine Alaia
nad dzielem Rubensa Zuzanna i starcy.

Na podobng skale polgczenie sztuki dawnej
i nowej mialo miejsce na Biennale w Wenecji
w 2013 roku. Do Sale Monumentali w Bibliotece
Narodowej Marciana wprowadzono wystawe Lore
Bert ,,Art & Knowledge in the 5 Platonic Solids™”.
Prace niemieckiej artystki doskonale bronity sie
we wnetrzu udekorowanym przez wloskich mi-
strzow XVI i XVII wieku malarstwem $ciennym
o intensywnych barwach i na okazalym sklepieniu

5> Retrospektywna wystawa z okazji 40-lecia pracy
tworczej artysty. Wystawa trwata od pazdziernika do kon-
ca grudnia 2013 roku. Prezentowano prace inspirowane
muzyka Oliviera Messiaena, wielkiego mistrza muzyki
francuskie;.

¢ 11 czerwca—25 pazdziernika 2015 roku.

7 29 maja—24 listopada, prezentacja okazalych roz-
miarow Bildobjekte (180 x 180 cm) z pogniecionego papie-
ru. Wloscy mistrzowie z Sale Monumentali: Giovanni De
Mio detto Fratina, Giuseppe Porta detto Salviati, Battista
Franco detto Semolei, Giulio Licinio, Bernardo Strozzi,
Giovanni Babtista Zelotti, Alessandro Varotari detto il
Padovanino, Paolo Veronese, Andrea Meldolla detto lo
Schiavone.

Fot. 1. Freski bizantyrisko-ruskie z Kaplicy Trojcy Swietej
w zestawieniu z instalacja Leona Tarasewicza

z dwudziestu jeden tondami. Ekspozycja sztuki
wspOlczesnej wpisala sie w przestrzen zabytkowa
poprzez uzupelnienie kompozycji wystawienniczej
formami lustrzanymi — wazny klucz catej aranzacji.

Rozwigzania zaprezentowane w Muzeum Lu-
belskim na wystawie ,[A]symetrie” to wynik
wspOlpracy pomiedzy Zachets a zespolem kurato-
row i konserwatorow Muzeum. Wybrane obiek-
ty zyskaly nowy kontekst w otoczeniu ekspozycji
muzealnej i historycznych zabudowan wzgorza
zamkowego. Wizerunek wnetrz muzealnych nie
ponidst uszczerbku. Pozostaje jednak pewien nie-
dosyt wynikajacy z braku wiedzy muzealniczej,
ktora rozni sie od umiejetnosci potrzebnych do
prowadzenia galerii. Jednakowoz zestawienia
sztuki dawnej i wspolczesnej utworzyly nowg war-
to$¢ i zaskoczyly kreatywnoscia poszczegolnych
dzialan.

Niektore elementy ekspozycji zestawiono wy-
jatkowo trafnie, na przyktad Maraton nowojor-
ski Dominika Lejmana, wideofresk z 2003 roku
z wielkoformatowym malarstwem XVII-wiecz-
nym Audiencja u Wladystawa IV nieznanego au-
tora i Ucztg u Heroda z warsztatu Petera Paula
Rubensa znajdujacy sie w reprezentacyjnej klatce
schodowej Muzeum. Dawne malarstwo wspaniale
obronito sie majestatem tematu i techniki. Wy-
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Fot. 2. Obraz Mariusza Drzewiniskiego Figury alternatywne z cyklu ,,Posadzki
z Drohobycza” (2010 rok) w kontekscie Uczty u Heroda warsztatu Rubensa

stoniecie okien dato mozliwosé lepszego odbioru
wyswietlanego projektu, natomiast wplyneto na
pogorszenie czytelnosci innego obiektu ,[A]sy-
metrii”, obrazu Mariusza Drzewiniskiego Figury
alternatywne z cyklu ,Posadzki z Drohobycza”.
Wprowadzajac sztuke nowych mediow, nalezy
przewidzie¢ ich wplyw na otoczenie. Muzealnic-
two to zlozona dziedzina nauki, wymagajaca wie-
lodyscyplinarnego podejscia.

W Galerii Sztuki Zdobniczej Polskiej i Obcej
przestrzenn wydawala sie¢ zinterpretowana najle-
piej, poczynajac od Scierek Wizytek Teresy Murak
z 1988 roku przez obraz Dariusza Korola Bez tytutu
z 2012 roku, trzy obiekty Zbigniewa Warpechow-
skiego z lat 1971-1991, Talerzowanie, po filmy
wideo Jozefa Robakowskiego, wideoperfomance
Jana Swidzifiskiego czy Volodymyra Kaufmana
(Vlodkaufman).

Przestrzenie wystawiennicze ekspozycji mu-
zealnych wymagajg rowniez wiedzy z zakresu ar-
chitektury wnetrz, jej brak prowadzi do licznych
dysonansow, czego przykladem byla ekspozycja
w Galerii Malarstwa Batalistycznego. Tam do re-
prezentacyjnej architektury skrzydta zachodniego
wprowadzone zostaly $cianki ekspozycyjne nega-
tywnie wplywajace na regularny rytm okien. Byly
tak monumentalne i nieestetyczne, ze technikalia
odwracaly uwage od wartosciowych prac Jerze-
go Truszkowskiego i Mariana Warzechy. Nalezy
przyznaé, ze przestrzen ta jest bardzo trudna, bo
jest to stosunkowo waski korytarz z umieszczong
posrodku czescig dodatkowo poprzedzielang fila-
rami, a oryginalne XIX-wieczne sklepienie oszpe-
cone jest $wietldowkami odwracajacymi uwage od
ekspozycji.

Przygotowujac kolejng wystawe, odwotujemy
sie do dziatan znanych w sztuce, a propagowane

aksjomaty z zakresu scenogra-
fii i wystawiennictwa wpisuja sie
w dziatania wspolczesnego muze-
alnictwa. W tym miejscu nalezy
zacytowaé profesora Wiestawa
Juszczaka, ktory twierdzi, ze ,,sztu-
ka nie powstaje w zwigzku z czyms,
musi si¢ zaczyna¢é w miejscu pu-
stym i absolutnie od nowa”®.

Kuratorzy ze strony Zachety
prowadzili na wystawie ,[A]sy-
metrie” zajecia dla grup zorgani-
zowanych. Odbior byl w wiek-
szosci pozytywny, na co wskazuja
ankiety potwierdzajace znaczng
asymilacje dziel sztuki — odnaj-
dowana w czesci pt. ,Iropy Neo-
awangardy” oraz drugiej przestrzeni z ,Re-loka-
cjami”. Opinie zwiedzajacych sg bardzo wazne, to
dla nich przygotowywane sg wystawy o roznych
i zmieniajacych sie formach ekspresji.

Proces przemian w wystawiennictwie przebie-
ga powoli. Rozpoczat sie w epokach minionych,
poczynajac od zjawiska Kunstkamera — tworzo-
nych na polecenie kolekcjoneréw roznych oso-
bliwosci, koniczac na ekspozycjach w otwartych
przestrzeniach miejskich czy pomieszczeniach in-
dustrialnych, ktore adaptowane zostaty na galerie
sztuki wspolczesnej (Mazowieckie Centrum Sztu-
ki Wspolczesnej ,Elektrownia” w Radomiu, Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w daw-
nym sklepie meblowym Emilia).

Sztuka wspolezesna wprowadza réznorodnosé
technik tworczych, czesto przypadkowych i nie-
trwalych. Pod jej szyldem dopuszcza sie rozne
materialy, bez okre§lenia dyscyplin technologicz-
nych, o ile tylko mozliwa jest realizacja w kon-
wencji awangardowego przekazu artystycznego.
Fryderyk Schiller pisat:

Artysta, tworzac, zamyka sie w sobie i nie zalezy mu
na znizaniu sie do gustéw wiekszosci jego bliznich’.

To on jako pierwszy sformutowat filozofie sztu-
ki, czynigc z artysty w $wieckim spoleczefistwie

8 Wiestaw Juszczak, teoretyk i filozof sztuki, specjali-
zujacy sie w sztuce i teorii sztuki XVII-XIX wieku, wykta-
dowca Uniwersytetu Warszawskiego i Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego, pracownik PAN, redaktor serii
publikacji zZrodlowych do dziejow mysli o sztuce. W. Jusz-
czak, Fakty i wyobragnia, Warszawa 1979.

° Autor Listéw o estetycznym wychowaniu czlowieka,
bedacych refleksja nad spoteczefistwem i jego wycho-
waniem, opowiadal sie za ksztaltowaniem obywatelstwa
przez sztuke, a z drugiej strony pisal o buncie jednostki
przeciwko ograniczeniom spoteczno-kulturalnym.



najwyzszego kaplana, ktory prze-
stal by¢ tylko rzemieslnikiem. Jed-
nocze$nie odbiorca sztuki moze
utraci¢ zdolno$¢ rozumienia po-
zornie bezuzytecznych wypowiedzi
tworczych.  ArtySci  sporadycznie
byli doceniani przez sobie wspdl-
czesnych. Sytuacja sie zmienila,
dopiero gdy zaczeta sie rozwijac
reklama, a oczywiste stalo sie, ze
definicja sztuki sie rozszerza.

Na wystawie znalazly sie obiek-
ty nawigzujace do technik nie-
trwatych, majacych na celu zaskakiwanie i prowo-
kowanie, a nie przetrwanie, ktore jako wyznacznik
wartosci dziela zeszlo na dalszy plan. Starzenie sie
materialow i no$nikow jest nieuniknione, w nie-
ktorych przypadkach mozna je jedynie opdznié.
Pojawia si¢ tutaj pytanie o zasadno$¢ i potrzebe
prac konserwatorskich sztuki wspoltczesnej. Jedna
z kardynalnych zasad konserwaciji jest nieingeren-
cja w zamyst autorski artysty, ktory najlepiej poznac
dzieki wywiadowi z autorem na temat idei i mate-
rii jego prac, intencji w zakresie ich zachowania.
Konserwacja i restauracja dziel sztuki jest dziedzi-
ng interdyscyplinarna, rozwijajacg sie i otwartg na
nowe mozliwosci, szukajaca dla sztuki nowoczesnej
osobnych rozwigzafi. Problemy z niej wynikajace
rozstrzygane sq na forum $wiatowym przez specja-
listow konserwacji dziet sztuki. Iwona Szmelter za-
jela sie aspektem konserwacji prac wspotczesnych
artystow, niejednokrotnie catych spuscizn, wyko-
rzystujac rzetelng znajomosé techniki i technolo-
gii autorskiej. Teze te wyprowadzita na podstawie
wspodlczesnej teorii tworczej oraz praktyki wlasnej.
Podstawa wszystkich opracowan metodycznych
wywodzi sie z powigzan artystycznych z doktrynami
konserwatorskimi — majacymi na celu zachowanie
oryginalu rozumianego jako zespot jego warto$ci
materialnych i niematerialnych!®. Aranzacja wy-
stawy sztuki wspolczesnej powigzana jest z trwa-
loscig dzieta oraz opieka nad zabytkami dawnej
i wspoOlczesnej sztuki, kolekcji dziet artystow wspot-
czesnych, na przyktad: Aliny Szapocznikow, Jerze-
go Beresia czy Jana Tarasina. Pelne rozpoznanie
wszystkich wlasciwosci techniki obiektu i okresle-

101, Szmelter, Wartosciowanie w ochronie dziedzictwa
kultury na linii czasu, [w:] Systemy wartosciowania dzie-
dzictwa. Stan badan i problemy, red. B. Szmygin, Lublin—
Warszawa 2015, s. 241-261, http://be.pollub.pl/dlibra/
docmetadata?id=9302; taz, Whpdlczesne wartosciowanie
dziedzictwa kultury, [w:] Systemy wartosciowania dziedzic-
twd..., s. 261-2717, http://be.pollub.pl/dlibra/docmetada-
ta?id=9302.

Fot. 3. Ornaty z Galerii Sztuki Zdobniczej Polskiej i Obcej w zestawieniu
z pracy Teresy Murak Scierki Wizytek (1988 rok)

nie jego stanu zachowania nalezy do profesjonali-
stow, ktorzy sa odpowiedzialni za poprawne, ale tez
etyczne postepowanie konserwatorskie!!.

Podejmowanie konserwacji eksperymentalnych
tematow artystycznych powigzanych z dziatania-
mi wystawienniczymi miato miejsce podczas prac
przy asamblazu Tadeusza Kantora!?. W 1970 roku
Kantor na kontrowersyjnej wystawie ,Multipart”
(,Multiplikacja partycypacja”) pokazal w Galerii
Foksal czterdziesci asamblazy skonstruowanych
w podobny sposéb®®. Nabywcy, na podstawie
umowy zawieranej z artysta, mogli ingerowac
tworczo w dziela. Zobowiazywali sie réwniez, ze
za kilka miesiecy przyniosa swoje asamblaze do
Galerii Foksal, aby na kolejnej wystawie poka-
zaé, jak zmienili prace. To przyktad réznorodno-
$ci czynnikow posrednich, ktore zostaly zatozone
w okre§lonym czasie i miejscu pojawiajacym sie
przy zadaniach artystycznych.

1 Taz, Wspdlczesna teoria konserwacji i restauracji débr
kultury. Zarys zagadnien, ,,Ochrona Zabytkoéw” 2006, nr 2,
s. 5-39.

12 Jest to temat pracy dyplomowej pisanej pod kie-
runkiem prof. dr hab. Iwony Szmelter na Wydziale Kon-
serwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie
przez Joanne Krakowian. Praca porusza zagadnienia
konserwatorskie w polaczeniu z opracowaniem postkon-
ceptualnym, nie rezygnujac przy tym ani na krok z granic
autentycznodci i trwania dzieta. W 2015 roku praca zo-
stala wyrézniona na siddme;j edycji wystawy ,Coming Out
Najlepsze Dyplomy ASP w Warszawie”.

B Asamblaze z zepsutych parasoli z Biura Rzeczy Zna-
lezionych, przymocowanych do ptétna i zamalowanych
bialg farbg — wszystkie prace byly przeznaczone do natych-
miastowej sprzedazy za mate pienigdze, pod warunkiem
ze nabywcy zgodzg sie zawrzed z artysta umowe. Wsrod
nabywcow byla grupa studentéw architektury profesora
Krasowskiego ,,Zuzanna i spotka”, ktéra postanowila swoj
egzemplarz uroczy$cie pochowaé w przylegajacym do bu-
dynku galerii ogrodzie. To wlasnie ta praca stata si¢ obiek-
tem zmagan konserwatorskich. Tak nabywcy — wiasciciele
dziela — przyczynili sie¢ do nieodwracalnych zmian oraz la-
winy pytan o proces i ingerencje konserwacji i restauracji,
a takze kreacje wykonawcy.
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Kazde z podejmowanych zadan
konserwacji dziet sztuki wspolczes-
nej wymaga wielu specjalistycznych
badan. Ekspozycja dziet na wystawie
to tez ingerencja w proces ich starze-
nia—niszczenia, dlatego konieczne
jest przestrzeganie wlasciwych wa-
runkéw  mikroklimatycznych. Nie
nalezy ingerowaé w dzielo, nie zna-
jac podstawowych zasad konserwa-
cji. Konserwator dziet sztuki szanuje
dziatania podjete przez tworce. Naj-
wieksze szanse na przetrwanie majg
dzieta wykonane w technikach od-
pornych na dziatanie czasu: olejnej,
akrylowej, rysunku, akwareli, gwa-
szu, fotografii. Problematyczne sg
techniki mieszane, poniewaz kazda
powoduje starzenie si¢ w odmienny
sposob. Mozemy przedtuzyé trwanie
autentycznych walorow  artystycz-
nych, rygorystycznie przestrzegajac
wymogoéw konserwatorskich okres-
lonych dla danej techniki twoércze;.
Dostepnos$¢ badan bezinwazyjnych
stanowi podstawe wlasciwego pro-
wadzenia prac konserwatorskich.

Jak traktowaé dzieta artystow,
dla ktorych czescig dziatan arty-
stycznych jest rowniez ingerencja
widza? Podczas projektu ,Otwar-
te Miasto”* Leon Tarasewicz za-
montowal na posadzce Kaplicy Tréjcy Swietei,
dekorowanej freskami bizantyrisko-ruskimi, swoja
instalacje z intensywnie kontrastowych elemen-
tow. Artysta podkreslal, jak istotne jest dla niego,
zeby kazdy zwiedzajacy chodzil po niej. Podobna
sytuacja ma miejsce rOwniez w przypadku rzezb
Igora Mitoraja, gdzie z zalozenia autorskiego dzie-
o ma byé¢ nie tylko obecne, ale i zywe, na przyktad
drzwi w Basilica Santa Maria degli Angeli e dei
Martiri czy rzezba na krakowskim Rynku Eros ben-
dato. Ogromna glowa z brazu budzita wiele kon-
trowersji, szukano dla niej wlasciwego miejsca, ale
po latach widag, ze stanowi nieodigczny element
okolicy, w tym czesto miejsce zabaw dzieci.

Konstruktywng interpretacjg dzialan z pogra-
nicza sztuki i happeningu byly prace z ,[Al]sy-
metrii” umieszczone na dziedzificu zamkowym.
Niestety Obrazy wzbudzone czy Zmiana organi-

" Projekt ,Otwarte Miasto — Uni/ja — Uni/on” re-
alizowany byt w dniach 21 czerwca—20 lipca 2013 roku
przez osrodek Miedzykulturowych Inicjatyw Twoérczych
»Rozdroza”.

Fot. 4. Instalacja Grzegorza Drozda Zmiana organizacji ruchu (2004 rok)
na dziedzificu zamku lubelskiego

Fot. 5. Dziedziniec zamku lubelskiego widziany przez instalacje Zmiana organi-

zacji ruchu

zacji ruchu przegraly z monumentalng przestrze-
nig. Popetniono btad kuratorski, poniewaz sg to
prace bez watpienia przystosowane do przestrze-
ni mniejszych. Klopot sprawiata réwniez ,sztuka
zywa”, rybki, ktére wymagaly codziennej opieki,
systematycznego karmienia i oczyszczania akwa-
rium, niefortunny byt tez termin — poZna jesien.
Wiekszo$¢ czasowych wystaw sztuki wspot-
czesnej dazy do wielosci, zmian i alternatywnych
dziatan. Mysl o tolerancji to warto$¢ wspolczes-
nego $wiata wykraczajacego poza granice trady-
cyjnych technik artystycznych, pozbawionego
Scislej kategoryzacji, ktora jest obca réwniez za-
lozeniom teoretycznym. Tendencje do wymiany
i taczenia rozmaitych gatunkéw technologicznych
utrzymuja sie od dawna, wspolistnienie rozma-
itych $rodkéw artystycznego przekazu ewoluuje
wraz z rozwojem przemystu. Najwiecej zmian po-
jawiato sie w latach 50. XX wieku, ale z pewno-
$cig nie byl to pierwszy raz. Dobrymi przyktadami
sa tu szkice rzezbiarskie Gianlorenzo Berniniego
z drewna, metalu i gipsu czy popularne w Europie



Fot. 6. Fotografie Tatiany Czekalskiej i Leszka Golca (2012 rok) w kontekscie
malarstwa Adama Malinowskiego, Galeria Malarstwa Polskiego XVII-XIX wieku

By

Poludniowe;j rzezby drewniane odziane w tekstyl-
ne szaty. Laczenie technik wystepowalo zawsze,
dla artystow jest to oczywiste. Ewolucja materia-
léw spowodowana jest industrializacja, a przede
wszystkim otwarto$cig twdrcOw na poszukiwa-
nie nowych eksperymentalnych form dzialania.
Z punktu widzenia technologa-konserwatora do
niewielu pozytywnych zmian w sztuce XX wieku
dotyczacych trwaloéci materialéw zaliczyé mozna
tworcze wykorzystanie materialéw codziennego
uzytku. Najnowsza sztuka obnizyla prog wymo-
géw technologicznych, jak réwniez otworzyla sie
na szerokg publicznoé¢, dla ktorej stala sie syno-
nimem nowoczesnosci.

Konserwacja i restauracja dziet sztuki od daw-
na korzysta z dorobku nauki i sztuki, traktujac
interdyscyplinarnos¢ jako klucz do sukcesu. Wie-
lokrotnie teoretycy konserwacji kladli nacisk na
uzycie szerokiego spektrum technik naukowych,
jako probe rozwiklania problemu: jak traktowac
konserwacje zapobiegawcza, a jak restauracje,
w kontekécie sztuki dawnej, a jak wspolczesne;.

Traktowanie wystaw muzealnych jako miej-
sca kreowania przez sztuke jest faktem, pojawiajg

Fot. 7. Obraz Wtodzimierza Pawlaka Spacer Trzeci (2012 rok) w kontekscie
obrazéw Jana Stanistawskiego i Wtodzimierza Przerwy-Tetmajera

sie rozne kierunki propagowania
sztuki dawnej i nowej. Muzeum
przyczynia sie do wywolywania
u widza doznaii prowokowa-
nych przez sztuke dawng i nowa.
W nurt sztuki nowoczesnej wdar-
la sie konkurencyjna sztuka no-
wych mediow, odbiegajaca do tra-
dycyjnej formy przekazu wytworu
manualnego pozostawionego na
trwalym noéniku. Dziatari tych
nie nalezy odbiera¢ jako zagro-
zenia dla przysztosci sztuki, sg
niewatpliwie potezng inspiracjq
dla tworcow. Nowe media dajg
impuls do rozwoju technicznego
napedzany przez rozwdj cywili-
zacyjny i doskonaly marketing.
W szkotach artystycznych male-
je zainteresowanie dzialaniami
tradycyjnymi — pracochtonnymi,
a malo spektakularnymi. Zain-
teresowanie eksperymentami to
naturalny proces towarzyszacy
artystom, ktorzy czesto przebywa-
ja dluga droge od warsztatu tra-
dycyjnego, rzetelnej znajomosci
kompozycji, techniki i technologii
do prob, testow, zabaw. Sztuka
komputerowa rozwija przed od-
biorcg wirtualny $wiat niekoniczacych sie mozli-
wosci, ktory w ostatecznosci rezygnuje z konfron-
tacji z rzeczywistoscia; ucieczka przed otoczeniem
fantastycznie rozwija wyobraznie widza. Kwestia
unikalno$ci wystawy zalezy od wspdlistnienia
prac stworzonych w roznych konwencjach. Juz
od dawna liczy sie nie estetyka, lecz rezultat we-
wnetrznie przetworzonej idei wyimaginowanej
przez tworce, ktory zmienia sie w zaleznoéci od
kontekstu, w ktorym zostaly umieszczone dziela,
a te mogg zmieniaé swoje znaczenia. Kurator nie
moze dopasowywaé dziet artysty do swoich wizji,
ma szanowad autentyczny przekaz artysty.
Muzeum w swojej strukturze jest bardzo ela-
styczne i poszukuje nowych form wyrazu. Z dru-
giej strony sztuka nowoczesna poszukuje kontaktu
z tradycja, przestanek do dyskusji i refleksji. Pro-
pozycja zorganizowania zaje¢ z kopiowania sztuki
dawnej to wyrazny powr6t do ugruntowanego rze-
miosta, a takze okazja do korelacji miedzy dawng
a nowg sztukg, che¢ zdobycia podstaw do pdznie;j-
szych wlasnych dziatan twoérczych wéréd uczniow
liceum plastycznego i studentow Wydziatu Arty-
stycznego UMCS. Otwarcie na zagadnienia tech-
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niczno-technologiczne, podjecie tematyki na-
rzuconej przez dawnych mistrzéw bez watpienia
daje asumpt do dyskusji. Dzielo ma przemawiac
jezykiem sztuki, bez ograniczeni srodowiskowych
czy intelektualnych. Nowe formy artystyczne wy-
korzystujg i bazujg na wczesniejszych obiektach,
korzystajac z opracowan technologicznych daw-
nych mistrzow lub wrecz wykorzystujac je jako
podloze do swoich dziatan. Program ekspozycyjny
Muzeum ukierunkowany zostal na réwnowage
pomiedzy sztuka dawng a tym, co niesie teraz-
niejszo$¢. Problem trwalosci dzieta pojawia sie
w kontekscie jego ochrony oraz ekspozycji. Nie-
zbedna jest wiedza kuratorsko-konserwatorska
o charakterze interdyscyplinarnym, ktora opiera
sie na pracy zespolowej. Kurator wystawy to nie
urzednik administracyjny, lecz przede wszystkim
badacz zdolny do naukowych uzasadnien pod-
jetych decyzji. Konserwator dziet sztuki do wy-
mienionych cech dolgcza wiedze humanistyczng
i przyrodnicza, umiejetno$¢ interpretacji badan
technologicznych oraz nieprzecietng sprawnosc¢
manualna.

Muzeum zajmuje wazne miejsce w rozwijaniu
i ksztaltowaniu przestrzeni dziatan artystycznych.
Wartosciowanie i postrzeganie dziet sztuki pojawi-
to sie w sposob naturalny, jest jednak problemem
ztozonym. Zalezy po czesci od artysty, kuratora
wystawy i konserwatora dziet sztuki, ktérzy moga
wplywaé na warto$ciowanie estetyczno-artystycz-
ne. Juz na poczatku lat 80. Alicja Kepinska pisata:

[...] wzrosta potrzeba intelektualnej penetracji
realiow nowego $wiata, w tym takze mozliwosci
sprawczych umystu ludzkiego, potrzeba tworczej
aktywnosci®.

Zjawiskiem ogolnoswiatowym stal sie rozwoj
form przekazu stownego i wizualnego. Natomiast
Mircea Eliade uwazal, ze ,im sztuka wspolczesna
jest trudniejsza, tym bardziej wzrasta nig zainte-
resowanie”, trafnie tez zwraca uwage na jej ,od-
kupicielska funkcje trudnosci”'®. Jego poglady
wywolaly dyskusje i pewnego rodzaju nobilitacje
zajmujacych sie sztukg wspotczesng. Sztuke na-
lezy traktowa¢ jako odskocznie od codziennoéci,
uniformizmu czy braku dzialan alternatywnych.
Nurty w sztuce istnialy od zawsze. Wazne, zeby
odbiorca znalazt w nich kontynuacje dziatan to-

5 Alicja Kepitiska, historyk i teoretyk sztuki, autor-
ka publikacji Nowa Sztuka, sztuka polska w latach 1945—
1978, Warszawa 1981; A. Kepiniska, Postawry ,,ekologiczne”
w sztuce w Swietle badan nad strukturg mitéw. Bruzda ziemi
jako znak plastyczny, ,\Wspotczesnosé” 1970, nr 4.

16 B. Skarzyniska, Mircea Eliade w Polsce. Recepcija reli-
gioznawczo-kulturowa, Warszawa 2009.

Fot. 8. Maraton nowojorski Dominika Lejmana, wideofresk
(2003 rok) na suficie gtownej klatki schodowej w muzeum

warzyszacych eksperymentom tworczym. Nalezy
réwniez poruszyé problem autentycznosci dzieta
i wiarygodnosci ekspozycji. Jedna z metod rozpo-
znawania wspodlczesnych technik, oprocz trady-
cyjnych wyselekcjonowanych metod badawczych
fizykochemicznych, to nawigzywanie do opisow,
na przyktad wywiadéw z artystami. Taki sposob
dzialann kuratorsko-konserwatorskich promuje
Iwona Szmelter, ktora porusza bardzo wazne pro-
blemy badawcze, miedzy innymi humanistyczne
poznawanie nurtdw artystycznych.

Wystawa ,,[ A]symetrie” prezentowata przykta-
dy prac artystow sztuki wspotczesnej w nowej dla
nich scenerii muzealnej. Zwiedzajacy mogli odna-
lez¢ je w miejscach zaskakujgcych, odmiennych
od ich dotychczasowych prezentacji. Ekspozycja
nawigzuje do podobnych dziatan wystawienni-
czych, ale w Muzeum Lubelskim byta to pierwsza
wystawa o tak duzym zasiegu. Trzy rodzaje obiek-
tow — tradycyjne obrazy, instalacje przestrzenne
oraz prezentacje multimedialne — zostaly wpro-
wadzone w stale ekspozycje muzealne. Tak roz-
przestrzenionej ekspozycji towarzyszyta rzetelna
informacja: proponowana kolejnoé¢ zwiedzania
wystawy wraz z mapka. Kuratorzy mieli nadzieje,
ze zaproponowane zestawienia dziel bedg dobrym
punktem wyjscia do dostrzezenia intrygujacych
zwigzkow i ich interpretacji.

Celem wystaw muzealnych jest zestawianie
réznych kierunkow dziatania tworcow, co pro-
wadzi do rozwoju odczué poznawczych i edukacji
artystycznej odbiorcow. Szeroka dyskusja pomie-
dzy zwolennikami nowych technik artystycznych
zawsze prowadzi do watkéw technologicznych
wywigzujacych sie juz w procesie tworczym. 716-
dita historyczne opisujgce techniki artystyczne
zawierajg cenne informacje wplywajace na zain-
teresowanie problemami konserwacji i restauracji
sztuki wspolczesnej. Typowe wystawy muzealne
laczq aspekty teatralne prezentacji dziet uzupet-
niane elementami scenografii lub muzyka. Sztuke
nowoczesng nalezy traktowac jako unikatows,
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Fot. 9. Galeria Malarstwa Polskiego XVII-XIX wieku podczas wernisazu wystawy Piotra Kmiecia ,,Przeobrazenia” (1973-2013)

nieliczne zachowane kolekcje nierzadko oprocz
waloréw artystycznych prezentuja wartosci es-
tetyczne, dostarczajg informacji o technikach
autorskich, ktorych tajniki nalezy rozpoznaé,
korzystajac niejednokrotnie ze spotkafi z samym
artysta. Jan Lebenstein opowiadat o wykorzysty-
waniu do swoich lawowanych rysunkéw sfermen-
towanego tuszu, czego efekty przypominaja do
ztudzenia monotypie!”.

[stnieje grupa artystow wspolczesnych, ktorzy
poszerzaja swojg palete malarska o eksperymenty,
przypadkowe materialy i zdarzenia wykorzysty-
wane w sposOb zamierzony lub nie, tym samym
powodujg, ze cykl tworczy staje sie ewoluujacy
i postepujacy. Do wnioskéw takich prowadzi ob-
serwacja poszczegOlnych realizacji artystycznych
wpisujaca sie w ogdlne trendy twoércze. Muzeum
Lubelskie podjeto program eksperymentow wysta-
wienniczych ze wzgledu na réznorodnoéé posia-
danych zbioréw. Opisane przyklady dziatan mialy
stuzy¢ zwroceniu uwagi na dynamiczne ewolu-
owanie zalozen wystawienniczych. Zarzadzajacy
kolekcjami muzealnymi staje przed zadaniem po-
laczenia wzgledéw merytorycznych z wymogami
konserwatorskimi, zapewniajac ekspozycji ciagla

7 Dwie wystawy w Muzeum Lubelskim: ,Etapy”
w 1999 roku (Muzeum Lubelskie byto miejscem jednej
z odston wystawy za zycia artysty; to dzieki mozliwosci
rozméw z artysta w Paryzu, a potem w Lublinie mozna
bylo dowiedzie¢ sie o technikach wykorzystywanych
w jego tworczodei) i ,,Demony” w 2005 roku.

ewolucje. Trwanie kolekcji muzealnych zapewnia
otwarto$¢ na rzeczywiste obiekty dziedzictwa kul-
turowego i umiejetne ksztaltowanie §wiadomosci
artystycznej widza.

Przedstawione przyklady mogg by¢ inspira-
cja dla kustoszy, dla ktorych celem jest tworcza
reorganizacja wystaw. Opracowanie mialo za za-
danie zwrdcenie uwagi na aspekt wspolgrania
sztuki dawnej i nowej, polgczenia ich walorow
estetycznych z nadaniem indywidualnych cech
wystawienniczych kazdej planowanej wystawie.
Sztuka poszukuje nowych pomystéw i przestrze-
ni, dlatego prezentacja nie moze by¢ wylacznie
forma przekazu, jej kolejng odstong, ale powin-
na ujawnia¢ nowe aspekty rzeczywistosci. Uzu-
pelnienie wystaw przez inspiracje tworcze pro-
wadzi do przelamywania barier poznawczych.
Zastosowanie technik autorskich w dzialaniach
artystycznych stanowi wyzwanie wystawiennicze,
natomiast nie jest przeszkodg w prezentacji przed-
miotéw wykonanych z réznych surowcow i two-
rzyw eksperymentalnych, przypadkowych. Jako
opiekunowie dziedzictwa narodowego mamy obo-
wigzek uzupelnia¢ wlasng kolekcje, ale rowniez
nalezycie jg prezentowad, stad tez tak wiele prob
eksperymentow wystawienniczych zostalo podje-
tych w minionym roku. Dzieta sztuki s3 nie tylko
przedmiotami, sg tez muzealiami, co inspiruje do
dziatani edukacyjnych, ale wymaga opracowania
i promocji, zwlaszcza dziel najnowszych z sukce-
sem prezentowanych na wystawie. Dalej ich lista.
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ARTYSCI NA WYSTAWIE
»» [Alsymetrie«. Sztuka wspolczesna
w kontekscie muzeum”:

1.
2.
3.
4.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.

Janusz Baldyga, Przejscia graniczne, 2007.
Mirostaw Batka, 220 x 35 x 25, 1998.

Jerzy Beres§, Walec osqdu, 1994.

Tomasz Bielak, Autoportret jako matpa cyr-
kowa, 2013; Autoportret jako nikt szczegdlny,
2013.

. Cezary Bodzianowski, Wyzwolenie. [Tu uwol-

nic sie spod Jakiejkolwiek sity dominacji], 2008.

. Wlodzimierz Borowski, Uczulanie na kolor

(VIII Pokaz synkretyczny), 1968; Oko Proroka
(Kompozycja XIX), 1957.

. Tomasz Ciecierski, Bez tytutu, 1992, z cyklu

»Ksero”, 2004.

. Hubert Czerepok, Reaching the Stars, 2011.
. Oskar Dawicki, Inwokacja, 2002/20009.
. Lucjan Demidowski,

Rzecyywiste—Pozorne,
1973.

Zbigniew Dtubak, Gestykulacje, 1970-1975.
Grzegorz Drozd, Zmiana Organizacji Ruchu,
2004.

Stanistaw Drozdz, Bez tytulu (trojkat), 2006;
Bez tytutu (warcaby), 2007.

Mariusz Drzewinski, Figury alternatywne, z cy-
klu ,Posadzki z Drohobycza”, 2010.

Tytus Dzieduszycki-Sas, Krata, 1959.
Stanistaw Fijatkowski, Zupelnie nowa autostra-
da VII, 2007; 23 VII 2009, 2009; 24 VII 2009-
2, 2009.

Wojciech Gilewicz, Iwano-Frankwisk, wideo
DVD; Iwano-Frankwisk, 2007, olej, ptotno,
2007.

Lukasz Glowacki, Obrazy wzbudzone, 2009.
Leszek Golec i Tatiana Czekalska, Bez tytulu
(wawoz), z cyklu ,Wearing White Vege Fur
Petformance for Photography”, 2012; Bez
tytutu (tunel), z cyklu ,Wearing White Vege
Fur Petformance for Photography”, 2012; Bez
tytutu (zamek), z cyklu ,Wearing White Vege
Fur Petformance for Photography, 2012; Bez
tytulu (podniesienie), z cyklu ,Wearing Whi-
te Vege Fur Petformance for Photography”.
Aneta Grzeszykowska, z serii ,Love Book
(#5)”, 2010; z serii ,,Love Book (#7)”, 2010;
z serii ,Love Book (#16)”, 2010.

Katarzyna Holda, Zwiastowanie, 2011.
Zuzanna Janin, Siedem Smierci (Duch) / Seven
Deaths (Ghost), 2003—2006.

Koji Kamoji, Smier¢ chlopcéw, 2004.
Volodymyr Kaufman, Performance w zegarze
(Vystava v hodynnyku), 2011.

Maria Kiesner, Dom Richtera, 2014.

26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

34.
35.

36.

37.
38.

39.
40.
41.
42.

43.

4.

45.

46.
417.
48.

49.
50.

51.
52.

Dariusz Korol, Bez tytutu, 2012.

Piotr Korol, Bez tytutu, 2012.

Tomasz Kowalski, Lunatyk, 2012.

Tomasz Kozak, Akteon. Pornografia péinej pol-
skosci, 2012.

Jarostaw Koztowski, No News from..., 2006.
Zofia Kulik, Whszystko si¢ zbiega w czasie i prze-
strzeni, aby sie rogproszy<, aby sie zbiec, aby sie
rozproszyé, no i tak dalej (I11), 1992.

Henryk Kus, Simple Passed, 2003-2013.
Natalia Lach-Lachowicz, Ultima Thule z cy-
klu ,Volucres Coeli”, 2004.

Dominik Lejman, Maraton nowojorski, 2003.
Stawomir Marzec, Whzystko konczy sie i zaczy-
nd..., z cyklu ,Wszystko — Bricolage”, 2007
Dzis chege powiedzie¢ cokolwiek, trzeba powie-
dzie¢ wszystko, 2007; Istnieje tylko nic i wszyst-
ko..., z cyklu ,Wszystko — Bricolage”, 2006.
Tomasz Matuszak, Dos¢ wszystkiego, 2008;
Niedokonczony kaloryfer, 2011.

Teresa Murak, Scierki Wizytek, 1988.

Anna Orlikowska, Cisza, 2007—-2009; Thriller
o architekturze, 2010.

Wtodzimierz Pawlak, Spacer Trzeci, 2012.
Laura Pawela, Past Present Continuous, 2010;
wideo loop, Past Present Continuous, 2010,
lightbox.

Zygmunt Piotrowski, Hew, 2008.

Krzysztof Pruszkowski, KMK 7847/51, 1991;
KMK 7847/85, 1991.

Jozef Robakowski, Uwaga: Swiatlo!, 2004;
Sztuka to potega!, 1985-1986; Test I, 1971; Ry-
nek, 1970.

Piotr Sakowski, Bez tytutu (#16), z cyklu
»Der Wald”, 2006-2010; Bez tytutu (#17),
z cyklu ,Der Wald”, 2006-2010; Bez tytulu
(#18), z cyklu ,Der Wald”, 2006-2010.

Diet Sayler, Ligurigramm, Installation [ Mono-
collage Gelb, Porto Maurizio, 1992; Liguri-
gramm, Installation II Monocollage Blau, Porto
Maurizio, 1992.

Mikotaj Smoczyniski, Bialy obraz, 1996-2000,
2004-2005; Mediterranean Sea, 1995.

Janek Simon, Historia kompresji przestrzeni
Atlantyku, 2010.

Konrad Smoleniski, Oscillations, 2012.

Kamil Staticzak, Chéw, 2014.

Marcin Sudzifiski, Bez tytulu (1), z cyklu
,,Swiqte Miejsce”, 2011; Bez tytutu (2), z cy-
klu ,,Swiqte Miejsce”, 2011; Bez tytutu (3),
z cyklu ,Swiqte Miejsce”, 2011; Bez tytulu
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SUMMARY

Art Invasion — Creative Action on Permanent Exhibitions of Main Residence of Lublin Museum

The Lublin Museum owns a complex collection of
antiques that has been assembled for almost 110 years.
This peculiar set, together with the history of the Cas-
tle Hill (on which the Museum is situated), the ar-
chitectonic appearance of which had been formed
through centuries, will remain a permanent exhibition.
The Keep was constructed in the middle of the 13th
century, the gothic Holy Trinity Chapel — in the 14th
century, and the southern and western wings of the
Castle — in the 1820s. The northern wing is a result

of architectonic efforts of the 1950s. Through its var-
ied architecture, numerous substantive departments
and activities, the Museum holds a role of a centre
of dialogues, meetings of various cultures and tradi-
tions, affirmation of remembrance and art; it requires
reflecting about both passage of time and future. The
“»>[Alssymetries«. Modern Art in the Context
of a Museum” Exhibition successfully provided an an-
swer to all of these points.

Jolanta Zuk-Orysiak, Inwazja sztuki — o dzialaniach twérczych na ekspozycjach stalych w Muzeum Lubelskim. ..
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