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Dwie wyjatkowe dziewczynki. Portrety autorstwa Stanistawa
Wyspianskiego i Henryka Siemiradzkiego ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Lublinie jako przyklady dziel unikatowych
w kontekscie twdrczo$ci artystow

Two Exceptional Girls. Portraits by Stanistaw Wyspianski and Henryk Siemiradzki
from the Collection of the National Museum in Lublin as Examples of Unique Works
in the Context of the Artists’ Output

Wprowadzenie

Galeria Malarstwa Polskiego XIX i XX Wieku
w Muzeum Narodowym w Lublinie kryje w sobie
wiele cennych dziet ze wskazanego okresu. Ekspozycja
zostala podzielona wedlug tematéw przewodnich,
a w pierwszej czesci, zatytulowanej ,\Wizerunki swiata
i cztowieka”, mozna odnalez¢ dwa niewielkie ptotna
z wizerunkami kilkuletnich dziewczynek. Mowa tu
o obrazach Dziewczynka w czerwonej sukience Stanista-
wa Wyspianskiego oraz Portret Wandzi Siemiradzkiej
Henryka Siemiradzkiego, bedacych darem dla Mu-
zeum prywatnych kolekcjoneréw Iwony i Ireneusza
Hofmanoéw. Dzieta namalowane przez czolowych
przedstawicieli malarstwa polskiego przelomu wiekow
kryja w sobie warto$¢ duzo wieksza, niz na pierwszy
rzut oka mogloby sie wydawac. Analiza formy, techni-
ki, tematyki i stylu, posadowienie obu tych obrazéw
w przekrojowym ujeciu dorobku artystycznego ich
autoréw, a takze interpretacja dziel w takich kontek
stach jak rozwdj badan nad psychologia dziecieca czy
portretowanie dzieci w malarstwie polskim ujawnity
ich niezwyklo$¢, ktéra pozwala nawet postawic teze,
ze — pomimo niewielkich rozmiaréw i nieskompliko-
wanego tematu - sa one szczegdlnymi przyktadami
w tworczosci Wyspianskiego i Siemiradzkiego, co
zostanie uzasadnione w niniejszym artykule?.

! Galeria Malarstwa Polskiego XIX i XX Wieku, https://
zamek-lublin.pl/wystawy-stale/galeria-malarstwa-polskiego-
xixxx-w/ [dostep: 6.04.2024].

? Niniejsze rozwazania bazuja czesciowo na fragmentach
pracy licencjackiej autorki, ktore zostaly rozwinigte o nowe
konteksty na potrzeby tego artykutu. Zob. O. Drylo, ,Ma-
larstwo z kolekcji Iwony i Ireneusza Hofmanéw w Muzeum
Narodowym w Lublinie”, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Piotra Majewskiego, Uniwersytet Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Lublin 2022.

Stanistaw Wyspianski, Dziewczynka w czerwonej

sukience — analiza obrazu

Driewczynka w czerwonej sukience Wyspianskiego
to praca, ktéra w wykazie obiektéw Muzeum Naro-
dowego w Lublinie otrzymata numer inwentarzowy
S/Mal/1767/ML. Zostata namalowana w technice
olejnej na ptotnie. Wymiary dziela wynosza 55,5 cm
x 41,5 cm x 2,1 cm. Datowane jest na 1893 rok,
a miejsce jego powstania to Francja’. Sygnatura
artysty, zapisana jako ,Stanislas Paris 1893, znajduje
sie w lewej gérnej czesci obrazu.

Na obrazie, na ujednoliconym tle, w ujeciu potpo-
staci zostala przedstawiona kilkuletnia dziewczynka.
Modelke ukazano z potprofilu, postaé jest mocno
zwrécona w jej lewa strone. Zapatrzony w dal wzrok
dziewczynki podaza w tym samym kierunku. Ma
okragla twarz, delikatne rysy i dlugie wlosy spie-
te w warkocz. Jest ubrana w elegancka czerwona
sukienke z bufiastymi, ozdobnymi rekawami i kol
nierzykiem wokol szyi, a jej wlosy sa przystrojone
czerwona kokarda. Zostata namalowana w sposob
realistyczny, bez wyraznej idealizacji. Dziewczynka
jest lekko usmiechnieta i ma zywy, zaciekawiony
wyraz twarzy, stad zauwazalne pozostaja w obrazie
cechy portretu psychologicznego. Jesli jednak wzia¢
pod uwage dostojny strdj i poze, mozna mowié
rowniez o oficjalnym charakterze przedstawienia.

Mata modelka zostata umieszczona centralnie na
pionowej osi obrazu. Kompozycja dzieta malarskiego
jest otwarta, wertykalna, zwarta i statyczna. Mozna
zauwazy¢ lekko zaznaczona przez artyste perspektywe.

> Muzeum Narodowe w Lublinie, sygn. Zatacznik nr 1
do rejestru nr DIL-SID.133, Wykaz dla p. Oliwii Dryto (malar-
stwo z kolekcji Hofmanéw). Wykaz obiektéw przekazany autorce
3 stycznia 2022 roku na potrzeby pracy, zob. O. Drylo, dz. cyt.
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Swiatlocien zastosowany na obrazie jest widoczny,
lecz nie bardzo ostry. Swiatlo pada z prawego gornego
rogu obrazu, cho¢ w ogélnym ujeciu jest rozproszo-
ne. W dziele malarskim zastosowano dos¢ szeroka
kolorystyke, przewazajaco ciepta. Barwy w obrebie
sukienki sa intensywne, nasycone i w wielu miej-
scach czyste, podczas gdy w partii glowy modelki
czy tez tla dominuja barwy stonowane i ztamane.
7 pewnoscia czerwien sukienki jest na opisywanym
obrazie kolorem dominujacym i przyciaga uwage,
szczegolnie w czesci prawego, oswietlonego rekawa.
Na przedstawieniu wystepuja duze kontrasty waloro-
we, natomiast kontrasty temperaturowe sa niewielkie
i dotycza przede wszystkim roznicy miedzy barwami
cieptymi wykorzystanymi w przedstawieniu modelki
a chtodniejszymi w przypadku tla.

Przedstawienie jest bardzo malarskie; cho¢ mozna
mowic o realistycznym sportretowaniu dziewczynki,
opisywany obraz ma generalnie charakter wrazenio-
wy, gdyz plamy barwne i kontury sa rozmyte. Faktura
jest wygladzona, szczegédlnie w partii twarzy i wloséw,
natomiast w czesci sukienki tylko miejscami wida¢
wyrazniejsze, bardziej ekspresyjne $lady pedzla czy
tez zaznaczony kilkoma kreskami rysunek.

O wszechstronnym charakterze dziatalnosci
Wyspianskiego $wiadczy to, ze byl nie tylko mala-
rzem, lecz takze dramaturgiem, poeta, scenografem
i projektantem. W swoim malarstwie podejmowat
réznorodne tematy, tworzyl portrety wybitnych
osobistosci polskiej inteligencji, wizerunki dzieci
i przedstawienia zwiazane z macierzynstwem, jak
réwniez pejzaze czy kompozycje symboliczne. Tworzyt
liczne malarskie oraz rysunkowe projekty witrazy
i polichromii, z ktérych zrealizowat polichromie
w krakowskim kosciele Franciszkanow, a ponadto
projekty uktadow graficznych i ilustracji do ksiazek,
mebli i elementéw wyposazenia wnetrz, scenografii
oraz kostiumoéw do swoich dramatow?.

7 pewnoscia jednak mozna powiedzie¢, ze wirod
licznych i odmiennych przyktadow dziet sztuki au-
torstwa Wyspianskiego najbardziej wyrdzniaja sie
portrety, ktore jako pierwsze przychodza na mysl
w przypadku omawiania dokonan artysty, w szcze-
g6lnosci za$ wizerunki dzieci. Chociaz tworca nie
uwazal ich za swoje najwieksze osiagniecie arty-
styczne, to wlasnie przedstawienia matych modeli

* A. Lewicka-Morawska, M. Machowski, M. A. Rudz-
ka, Wyspianski Stanistaw, [w:] Stownik malarzy polskich, t. 1:
Od sredniowiecza do modernizmu, red. E. Leszczyniiska, War-

szawa 1998, s. 225-226.

uniesmiertelnily nazwisko Wyspianskiego’. Marta
Romanowska okresla je jako ,najpiekniejsze w pol-
skim malarstwie wizerunki dzieci”, a Zdzistaw
Kepinski nazywa je nawet ,jedna z najbardziej auten-
tycznych i oryginalnych projekcji odruchu dzieciece-
go w catych dziejach plastyki swiatowe;j”". Wyspianski
uwiecznial matych modeli w codziennych sytuacjach,
naturalnych, swobodnych pozach, na przyktad jako
oparte o blat stotu czy porecz krzesta, $piace lub
dopiero co obudzone, ziewajace czy tez zamyslone
i patrzace w dal. Dzieci przedstawiane na obrazach
malarza sa pelne uroku, niewinnosci i szczero$ci®.
Mozna wiec stwierdzi¢, ze Dziewczynka w czerwonej
sukience jest realizacja jednego z najpopularniejszych
tematow artysty, to jest wizerunkow dzieci, jednocze-
$nie obraz odbiega od tych typowych, swobodnych
przedstawiern uchwyconych w codziennych sytu-
acjach. Dziewczynka utrwalona na omawianym dziele
pozuje do oficjalnego przedstawienia, jest ubrana
bardzo elegancko, zostala ujeta w dostojnej jak na
jej wiek pozie, wyprostowana, spokojna. Pomimo
powagi tego wizerunku wyraz jej twarzy pozostaje
bardzo zywy, zaciekawiony, mozemy dostrzec lekki
usmiech. Zauwazalne staje sie wiec uchwycenie
nastroju czy psychologicznych cech przedstawianej
osoby, do czego Wyspianski przywiazywat przeciez
duza wage podczas tworzenia portretow.

To, ze Wyspianski zapisat si¢ w historii malarstwa
polskiego jako mistrz pastelu, jest prawda powszech-
nie znana. Cho¢ przy tworzeniu swoich dziet siegat
po réznorodne techniki i narzedzia, dzieta wykonane
pastelami dominuja w jego dorobku artystycznym,
obrazow olejnych z kolei zostawit po sobie niewiele.
Roézine moga by¢ tego powody. Stawomir Gowin za
jedna z glownych przyczyn podaje alergie na sktadnik
znajdujacy sie w farbach olejnych, wskazuje jednak
réwniez, ze powoddw upatrywad mozna takze w sa-
mych preferencjach artysty. Duza zaleta byta dla
niego wygoda i szybko$¢ pracy, na jaka pozwalaly
pastele, w przeciwienstwie do farb olejnych, co byto
dla malarza istotne z kilku powodow: statego braku
czasu ze wzgledu na szeroki zakres zainteresowan,
potrzeby uzyskania lekkosci i precyzji w pracach
projektowych czy w koncu w przypadku tworzenia
portretéw — checi uchwycenia chwili, osobowosci

> M. Romanowska, Stanistaw Wyspiariski, Ozaréow Ma-
zowiecki 2015, s. 34.

¢ Tamze.

" Z. Kepinski, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1984,
s. 154.

8 M. Romanowska, dz. cyt., s. 34.



modela, jego przezy¢ i przemyslen, zmieniajacych
sie wedltug Wyspianskiego kazdego dnia. Mozna
rowniez powiedzieé, ze artysta zwyczajnie nie lubit
techniki olejnej i nie czul sie w niej pewnie, co wida¢
w pozostawionych przez niego listach, w ktorych
wyrazat watpliwosci, czy kiedykolwiek bedzie w sta-
nie osiagnaé mistrzostwo w tej technice. Napotka¢
mozna nawet takie wytlumaczenie, iz wplyw na
odrzucenie techniki olejnej przez Wyspianskiego
mialy osiagniecia Matejki®, ktérego ,z jednej strony
stale podziwial, z drugiej chciat go w pewnym sensie
w sztuce polskiej uzupenic, uwazat, iz trzeba ja
wzbogacié¢ o te obszary, ktore Matejko ignorowat”'°,
Ostatecznie wiec obrazéw olejnych w tworczosci
Wyspianskiego jest mato!!, co w sposob naturalny
czyni obraz znajdujacy sie w Muzeum Narodowym
w Lublinie dzielem wyrozniajacym sie pod wzgledem
zastosowanej przez artyste techniki.

W ogélnym ujeciu cala tworczos¢ Wyspianskie-
go reprezentuje swoiste potaczenie réznych stylow
i nurtow. W jego dzietach badacze odnajduja cechy
secesji, symbolizmu, neoromantyzmu i ekspresjoni-
zmu'?, Jesli jednak skupi¢ uwage na czesci dorobku
artystycznego tworcy obejmujacej portrety, mozna
odnalez¢ charakterystyczne $rodki ekspresji, ktore
uczynily dzieta Wyspianskiego tak rozpoznawalnymi.
Artysta w swoim malarstwie portretowym tago-
dzit modelunek i podkreslat linie. Najwaziniejszym
elementem sztuki byta dla niego dekoracyjnosé¢,
oznaczajaca postugiwanie sie ptaska plama barw-
na i linearnym konturem?®. Jak wskazuje Tadeusz

Dobrowolski:

[...] jego linia [Wyspianskiego - przyp. O. D.] odznacza
sie wielka roznorodnoscia. Bywa wyrazista i pogru-
biona lub cienka i finezyjna; tworzy wijace sie sploty,
wydaje sie ruchliwa, dynamiczna i rozfalowana, to
znowu $wiadomie twarda i gotycyzujaca'.

W stosunku do samych portretowanych oséb
Wyspianski rowniez stosowal charakterystyczne
rozwiazania formalne, jak traktowanie sylwetki
modela w sposob szkicowy, koncentrowanie sie na
samym wyrazie twarzy, traktowanie drugoplanowo

?S. Gowin, Stanistaw Wyspiariski (1869-1907), Warszawa
2006, s. 43-45.

1 Tamze, s. 45.

" Tamze, s. 43.

12 A. Morawinska, Malarstwo polskie od gotyku do wspot-
czesnosci, Warszawa 1984, s. 38-39.

B T. Dobrowolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat,
Wroctaw 1976, s. 120-122.

* Tamze, s. 122.

modelunku i barwy". Te, jakze typowe dla tworcy,
$rodki ekspresji stosowane przez niego w portretach
staja sie kolejnym dowodem wyjatkowosci Dziew-
czynki w czerwonej sukience. W obrazie catoksztalt
przedstawienia zdaje sie mie¢ réwnie wazne znaczenie
dla artysty, a doktadna obserwacje modelki mozna
wyczytaé nie tylko ze sposobu namalowania samej
twarzy, lecz takze stroju. Wyrazne kontury czy deko-
racyjne linie praktycznie nie wystepuja w tym dziele
w typowej dla Wyspianskiego postaci. Kontury na
omawianym obrazie sa delikatne, tagodne, rozmy-
te. Nie ma tu modernistycznych eksperymentéw
z kompozycja, forma czy kolorytem. Brakuje cha-
rakterystycznych duzych i plaskich plam barwnych,
kolory i modelunek sa realistyczne, kompozycja za$
klasyczna. Portret ten stanowi bardziej rzetelne,
zblizone do realizmu studium postaci niz szybkie,
wrazeniowe ujecie. Najpewniej rowniez zastosowanie
odmiennej techniki malarskiej, olejnego przedsta-
wienia zamiast wykonania pracy w technice pastelu,
mialo istotny wplyw na uzyte srodki ekspres;ji.
Dzigki zamieszczonej na omawianym obrazie
sygnaturze jest mozliwe ustalenie miejsca i czasu
powstania dziela. Mozna z niej odczytaé, iz portret
zostal namalowany w Paryzu w 1893 roku. Warto
wiec przyjrzeé sie dzialalnosci artysty z tego wlasnie
okresu. Wyspianski przebywal w Paryzu w latach
1891-1894, gdzie studiowatl w Académie Colaros-
si. W Paryziu ogladat dzieta Vincenta van Gogha,
Henriego de Toulouse-Lautreca, by¢ moze rowniez
wczesne prace nabistow, poznal tez osobiscie Paula
Gauguina. Wszyscy ci artysci postugiwali sie kon-
turem i ptaska plama barwna, swoja tworczoscia
zapowiadajac nadejscie tak zwanej nowej sztuki, czyli
seces;ji'®. Jak pisat Dobrowolski: ,Owa lart nouveau
krystalizowata sie wlasciwie na oczach Wyspian-
skiego, ktory [...] w ruchu tym brat aktywny udziat,
poniewaz juz w roku 1893 [...] dat sie pozna¢ jako
zwolennik nowego stylu”". W tym czasie artysta
zaczat w swoich pracach stosowac¢ dekoracyjna,
secesyjna linie'®, ktora miata stac¢ sie wkrotce tak
charakterystyczna dla jego twérczosci. Coraz czesciej
uzywal pasteli, kiedy za darmo malowat portrety
dla znajomych, dzieki czemu rozwijat coraz bardziej

15 ¥, Gawel, M. Laskowska, Wyspiariski. Aneks,
[w:] Whspianski. Nieznany, katalog wystawy, red. £. Gawel,
M. Laskowska, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow
2019, s. 44-45.

16 T. Dobrowolski, dz. cyt., s. 119.

7 Tamze.

18S. Gowin, dz. cyt., s. 45.
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swoj warsztat w tej technice, jednoczesnie jednak
wciaz tworzyl obrazy w technice olejnej, uwiecznia-
jac pejzaze paryskie, portrety i autoportrety'”. Tych
kilka lat pobytu Wyspianskiego w Paryzu mozna
podsumowac stwierdzeniem, iz ,w tym czasie prze-
plataty sie w studiach artysty elementy dawnej sztuki
z nowymi” %, Jesli pastelowe portrety z wyrazistymi,
dekoracyjnymi liniami i ptaskimi plamami barwnymi
sa przyktadami ,nowe;j” sztuki, to Dziewczynka w czer-
wonej sukience zdecydowanie jest przyktadem sztuki
,dawne;j”. Zmiany zachodzace w tworczosci artysty
doktadnie w tych latach, gdy powstawalo opisywane
dzieto, sa wiec istotne, gdyz moga sugerowa, iz obraz
z kolekcji muzealnej to jeden z ostatnich przyktadow
tradycyjnej odmiany tworczosci Wyspianskiego.

Reprodukcje Dziewczynki w czerwonej sukience
mozna odnalez¢ w publikacji Muzeum Narodowego
w Krakowie, zatytulowanej Wyspiariski. Nieznany,
zwiazanej ze zorganizowana w 2019 roku wystawa
o tym samy tytule?!. Na podstawie zamieszczonego
tam opisu dziela mozna stwierdzi¢, ze tozsamos¢
modelki pozostaje anonimowa, natomiast w kwestii
proweniencji obrazu jedyna informacja jest ta, iz
przed trafieniem do zbioréw Muzeum Narodowego
w Lublinie znajdowal sie¢ on w prywatnej kolekcji
panstwa Hofmanow??, co zostanie dokladniej omo-
wione w dalszej czesci niniejszego artykutu.

Henryk Siemiradzki, Portret Wandzi Siemiradzkiej -
analiza obrazu

Drugie z omawianych dziel - Portret Wandxi
Siemiradzkiej autorstwa Siemiradzkiego - to ob-
raz, ktéry w wykazie obiektéw Muzeum Narodo-
wego w Lublinie otrzymal numer inwentarzowy
S/Mal/1769/ML. Zostal namalowany w techni-
ce olejnej na plotnie. Wymiary dzieta wynosza
46 cm x 36 cm x 2 cm. Powstanie obrazu jest datowa-
ne na 1888 rok, a miejscem powstania sa Wtochy”.
Praca nie jest sygnowana.

Plotno na jednolitym tle przedstawia dziewczynke
w wieku okoto dziesieciu lat. Ujecie postaci ma forme
popiersia. Portretowana zostata ukazana z prawego
potprofilu, z twarza zwrdcona w kierunku odbiorey
obrazu i wzrokiem skierowanym na wprost, jak gdyby

M. Romanowska, dz. cyt., s. 18.

2 T. Dobrowolski, dz. cyt., s. 119.

2 Whspiariski. Nieznany..., s. 218.

22 Tamze.

5 Muzeum Narodowe w Lublinie, sygn. Zatacznik nr 1
do rejestru nr DIL-SID.133...

patrzyta na malujacego ja ojca lub osobe ogladajaca
portret. Ma owalna twarz, delikatne rysy, lekko
krecone blond wlosy oraz grzywke. Dziewczynka jest
ubrana w czarna sukienke z biatym konierzykiem
wokot szyi, ozdobiona szerokim pasem koronki przy
dekolcie, koronkami i kokardami przy rekawach,
ponadto mata modelka nosi ozdoby - korale na
szyi i kokardy we wlosach. Zostala sportretowana
w sposob realistyczny i zindywidualizowany. Spokoj-
ny wyraz twarzy oraz od$wietne ubranie wskazuja
na dosy¢ oficjalny charakter portretu.

Corka artysty znajduje sie prawie centralnie na
pionowej osi obrazu. Kompozycja dzieta malarskiego
jest otwarta, wertykalna i statyczna. Mozna zauwazyc
lekko zaznaczona perspektywe. Swiattocien na ob-
razie pozostaje widoczny, cho¢ niezbyt ostry. Punkt
padania $wiatla to lewy gérny rog dzieta. Kolorystyka
przedstawienia jest waska, zostata ograniczona do
cieptych i naturalnych barw. Kolory sa stonowa-
ne, nienasycone i ztamane. W wiekszoséci mozna
je okresli¢ jako jasne i pastelowe, z wylaczeniem
czarnej tkaniny sukienki. Na obrazie pojawiaja sie
tylko drobne mocniejsze akcenty kolorystyczne, jak
rozowe usta czy z6lte korale. Kontrasty walorowe
wystepuja przede wszystkim w zestawieniu bialej
i czarnej tkaniny sukienki oraz w partii twarzy,
a kontrasty temperaturowe sa dosy¢ niewielkie.

Portret zostal namalowany bardzo realistycznie,
z wyraznym rysunkiem i duza dbaloscia o detale -
jest to szczegdlnie widoczne w przypadku wlosow
modelki czy koronek i zdobien na jej sukience.
Swobodniej, szerszymi plamami barwnymi potrak-
towano tlo, ujednolicone ztamanym jasnym brazem,
spod ktérego przebija czasami spodnia warstwa
w cieplejszym odcieniu. Artysta wykorzystat w tym
przedstawieniu réwniez zroznicowana fakture, co
wida¢ na przyklad w obrebie stroju, gdzie slady
pedzla sa wyraznie widoczne, podczas gdy twarz
dziewczynki jest bardziej wygtadzona.

Jerzy Malinowski okresla Siemiradzkiego mianem
,hajwybitniejszego polskiego malarza akademickie-
g0, jednak réwnoczesnie podkresla, iz ,artysta
unikatl inspiracji stylami historycznymi. Dazyt do
stworzenia wlasnego stylu malarskiego. Gdyby nie
rodzaj tematyki, jego dzieta mozna by zaliczy¢ do
nurtu realistycznego”?. To ostatnie okreslenie sty-
lu malarstwa Siemiradzkiego z pewnos$cia mozna

2 ]. Malinowski, Malarstwo polskie XIX wicku, Warszawa
2003, s. 197.
¥ Tamze, s. 199.



odnies¢ do omawianego obrazu z kolekcji muzealne;j,
gdyz przedstawienie to nosi cechy malarstwa reali-
stycznego - jest przyktadem rzetelnie wykonanego
portretu, ukazujacego rozwiniety zmyst obserwacji
i umiejetnosci warsztatowe.

Tematy podejmowane przez Siemiradzkiego
w malarstwie to przede wszystkim sceny zwiazane
ze starozytnym Rzymem i wczesnym chrzescijan-
stwem. Kompozycje te byly zazwyczaj wielopostacio-
we i ukazywaly krwawe przedstawienia meczenstwa
pierwszych chrzescijan badz uroczystosci i zabawy
Rzymian, ktére rozgrywaly sie najczesciej na tle
potudniowych krajobrazéw?®. Te najbardziej typowe,
akademickie obrazy Siemiradzkiego reprezentowa-
ty malarstwo historyczno-rodzajowe, gdyz malarz
preferowal ukazywanie wydarzen z zycia codzien-
nego, zwiazanych z kultura czy religia, zamiast po-
jedynczych zdarzen o wielkiej randze historycznej*’.
Dzieta te, malowane na wielkich formatach, byly
intensywne w barwie, gesto zapelnione postaciami
i roznorodnymi elementami martwej natury, uka-
zywaly sceny o atrakcyjnej dla odbiorcéw fabule.

Tematyka antyczna i wezesnochrzesdcijanska
stanowita gléwny motyw w tworczosci malarza
na przestrzeni jego catego dorobku artystycznego,
mozna jednak znalez¢ w nim takze przyktady innych
tematow, takich jak: pejzaze, sceny historyczne,
mitologiczne, klasztorne?®, ponadto przedstawie-
nia alegoryczne, religijne, a takze portrety, sa one
jednak nieliczne w ogolnym ujeciu tworczosci ar-
tysty?’. Poréwnujac Portret Wandzi Siemiradzkiej do
zaprezentowanej charakterystyki stylow malarstwa
Siemiradzkiego i podejmowanej przez niego tema-
tyki, da sie zauwazy¢, iz przedstawienie to wpisuje
sie w realistyczny sposob malowania praktykowany
przez tego artyste, wyrdznia sie jednak pod wzgledem
jednopostaciowej kompozycji oraz zastosowanej ko-
lorystyki, ktora nie jest intensywna, lecz stonowana.
W kwestii samego tematu rowniez nalezy do grupy
rzadko wybieranej przez malarza.

W tym miejscu warto skupi¢ uwage na mniej
licznym zbiorze dziet Siemiradzkiego, jakim sa por-
trety. Artysta wykonywat przede wszystkim studia
glow dzieci, kobiet i mezczyzn, z ktorych nastepnie
korzystat przy tworzeniu wiekszych kompozycji,

2 A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie: romantyzm, historyzm,
realizm, Warszawa 1989, s. 298-299.

277, Malinowski, Malarstwo polskie..., s. 198.

2% A. Ryszkiewicz, dz. cyt., s. 298-299.

¥ T. Dobrowolski, dz. cyt., s. 81.

aczkolwiek w jego twdrczosci wystepuja portrety
bedace samodzielnymi obrazami. Przedstawienia
postaci wykonywat w réinych technikach, gtownie
olejnej, mozna jednak tez odnalez¢ przyktady prac
akwarelowych i rysunkowych. W obrebie tej grupy
tematycznej w twoérczosci Siemiradzkiego da sie
wyrdznié: autoportrety, portrety rodziny, portrety
osobistosci z wyzszych klas spolecznych, portrety
przedstawicieli srodowiska artystycznego, portrety
dzieci, mezczyzn i kobiet.

Tworczosé portretowa Siemiradzkiego charakte-
ryzuje réznorodnos¢ stylistyczna, znajdziemy w niej
ujecia od realistycznych i akademickich po stylizo-
wane i dekoracyjne. Kiedy artysta malowatl portrety
na zamoéwienie, pozostawal wierny realistycznemu
ujeciu, rzetelnie odtwarzat wyglad modeli, utrwalajac
przy tym pewne rysy psychologiczne. Do oficjalnych
przedstawien arystokracji wprowadzat tez czasem
elementy historyzmu za sprawa strojow czy rekwi-
zytdw, cze$é z portretow utrzymywal w charakterze
klasycyzujacym. Najliczniejszym zbiorem pozostaje
seria wizerunkéw kobiet - Greczynek, Whoszek,
Rzymianek, Cyganek - w ktoérych mozna dostrzec
cechy akademizmu, jak doktadne i petne detali
przedstawienia polaczone z pewna idealizacja, wyeks-
ponowaniem mtodosci modelek i ich potudniowe;j
urody. Wizerunki z pozniejszego okresu tworczodci
artysty sa stylizowane na antyczne, cechuje je bo-
gactwo i dekoracyjnos¢*®.

W kontekscie analizy dzieta Portret Wandzi Sie-
miradzkiej najistotniejszym wycinkiem tworczosci
portretowej Siemiradzkiego beda jednak portrety
rodziny. Malinowski wskazuje:

[..] autoportrety i portrety rodziny [...], zaréwno olejne,
jak i rysunkowe, maja [...] realistyczny, kameralny
charakter. Portrety olejne zazwyczaj sa ograniczone do
popiersia, bardziej swobodnie sa ujmowane postacie
na rysunkach’'.

Z pewnoscia mozna powiedzie¢, ze omawiany ob-
raz réwniez odpowiada tej charakterystyce, jednocze-
$nie stanowi przeciwienstwo najbardziej typowych,
historyzowanych uje¢ z elementami antycznymi.
Co réwnie istotne, wizerunki bliskich osob sa grupa
bardzo nieliczna w kontekscie catoksztaltu tworczosci

307, Malinowski, Portrety. Wstep, [w:] Korpus dziet malar-
skich Henryka Siemiradzkiego, t. 2a: Dziela o tematyce swieckiej,
red. J. Malinowski, Warszawa-Torun 2021, s. 470.

I Tamze.
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artysty, rzadko tez da si¢ odnalez¢ w jego dzietach
wyraz zaangazowania emocjonalnego, z tego wiec
wzgledu Portret Wandzi Siemiradzkiej staje sie obra-
zem szczegdlnym.

W wydanym niedawno Korpusie dziet malarskich
Henryka Siemiradzkiego — najwiekszym opracowaniu
tworczosci artysty, zawierajacym wszystkie znane dzieta
o potwierdzonej autentycznosci - w tomie pos$wieco-
nym obrazom o tematyce $wieckiej mozna réwniez
odnalez¢ omawiany Portret Wandzi Siemiradzkiej?, co
pozwala na poréwnanie go z innymi portretami dzieci
Siemiradzkiego. Do czasow dzisiejszych zachowalo sie
jedynie dziewie¢ takich przedstawien, w tym szes¢
uje¢ rysunkowych i trzy obrazy olejne. Przedstawie-
nia rysunkowe cechuje charakter bardzo szkicowy,
postaci sa zaznaczone konturowo, czasem nawet nie
maja doktadnie zarysowanej twarzy, prace wydaja sie
raczej szybka notatka niz rzetelnym studium postaci.
Obrazy olejne sa natomiast utrzymane w podobnym
do siebie charakterze. Sa to oficjalne ujecia o pewnych
cechach psychologicznych, tradycyjnej kompozycii,
malowane realistycznie. Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze
siedem wizerunkéw dzieciecych ukazuje synow malarza,
a tylko dwa jego corke. W obrebie tych dwoch dziet
pierwsze z nich jest kompozycja rysunkowa, skladajaca
sie z trzech uje¢ dziewczynki z profilu, drugie natomiast
to wlasnie obraz olejny z kolekcji Muzeum Narodowego
w Lublinie®. Co za tym idzie, omawiany Portret Wandzi
Siemiradzkiej jest jedynym malarskim portretem corki
artysty, jaki zachowat sie do dzisiejszych czasow, co
moze $wiadczyd o jego duzej wartosci w kontekscie
catego dorobku artysty.

Bardzo interesujace jest odwrocie omawianego
obrazu, ze wzgledu na liczne notatki i pieczatki
znajdujace sie na nim. Na podstawie muzealnej
dokumentacji fotograficznej mozna jednak z duzym
prawdopodobienstwem odczyta¢ przedstawione
ponizej dane**. Na dolnej listwie ramy po prawej
stronie znajduje sie karteczka z tekstem: ,Portret
Wandzi Siemiradzkiej malowany przez jej ojca,
Henr. Siemiradzkiego, gdy miata 10 lat. (pdzniejsze;
W. Przyjemskiej)”, obok ktérego pionowo dopisa-
no jeszcze ,ur. 1878 r. Roma”. Na srodku dolnej
listwy znajduje sie napis ,Rzym 1888 r.”. Do gérnej

32 Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego..., s. 488.

3 Tamze, s. 486-490.

3 Muzeum Narodowe w Lublinie, sygn. S/Mal/1769/
ML/004, Fotografia odwrocia obrazu Portret Wandzi Siemi-
radzkiej, 2018 rok, fot. nieznany. Dokumentacja fotograficz-
na obiektéw przekazana autorce 3 stycznia 2022 roku na
potrzeby pracy, zob. O. Drylo, dz. cyt.

listwy ramy jest doczepiona karteczka z napisem
>MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE Nr
inw. 183466 Nr kat. [brak]”, a na lewej listwie ramy
znajduje sie karteczka o tresci: ,48442 Autor Siemi-
radzki Henr, Tytut Portret dziecka, wykonanie [brak],
Cena [brak], W1t. P. W. Przyjemska, Data 25 MAR
1939”. Pozostate oznaczenia pochodza juz z Muzeum
Narodowego w Lublinie i zawieraja informacje
przedstawione uprzednio na podstawie wykazu
obiektéw. Oprocz podstawowych danych, takich
jak tozsamosé portretowanej osoby, czas i miejsce
powstania, te znajdujace sie na odwrociu obrazu
stanowia warto$ciowa wskazéwke przy badaniu
proweniencji dzieta. Cze$ciowa historie omawianej
pracy udato sie ustali¢ badaczom tworzacym Korpus
dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego; przedstawia
si¢ ona nast¢pujaco:

W 1939 roku corka artysty Wanda Przyjemska przeka-
zala obraz za posrednictwem TZSP w depozyt MN'W.
Zostal on odebrany miedzy latami 1946 a 1949. Poz-
niej znalazt sie w kolekcji Iwony i Ireneusza Hofmanow
w Lublinie, przekazanej w 2018 roku do muzeum?®.

Nalezy w tym miejscu rozwinaé¢ réwniez watek
wspomnianej kolekcji, gdyz oba obrazy omawiane
w niniejszym artykule z niej wlasnie pochodza. Kolek-
cja panstwa Hofmanow, przekazana w darze Muzeum
Narodowemu w Lublinie, sklada sie z dwunastu
dziet malarskich oraz dwunastu zegaréw. Autorzy
obrazow to wybitni polscy malarze XIX wieku, oprocz
Siemiradzkiego i Wyspianskiego mozna tu wymienic:
Aleksandra Gierymskiego, Romana Kochanowskiego,
Juliusza Kossaka, Wojciecha Kossaka, Jacka Malczew-
skiego, Jézefa Simmlera, Alfreda Wierusz-Kowal-
skiego i Leona Wyczotkowskiego. Zegary natomiast
sa w wiekszosci wyrobami francuskimi, pochodza-
cymi z XIX wieku. Oficjalna wystawa wszystkich
obiektow z kolekcji, bedaca pierwszym upublicznie-
niem tychze dziel, miata miejsce miedzy 19 czerwca
a 20 wrzesnia 2018 roku. Kolekcja panstwa Hofma-
néw stanowi najcenniejszy dar z zakresu sztuki dawnej,
jaki Muzeum otrzymalo po drugiej wojnie swiatowej*.

% Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego..., s. 488.
36 Wydargenie: Kolekcja Ireneusza i Iwony Hofmanéw,
https://www.facebook.com/events/2018854191708113/2
019205261673006/1active_tab=about [dostep: 20.04.2024].



Portrety dziewczynek w kontekscie rozwoju badan
nad psychologia dziecieca w drugiej polowie
XIX wieku i portretowaniem dzieci
w malarstwie polskim

Podczas interpretowania obu omawianych obra-
z6W warto rowniez zwrocié uwage na jeszcze jedna
istotna kwestie zwiazana z przetomem XIX i XX wieku,
a wiec okresem, w ktorym owe dzieta powstawaty -
mianowicie rosnace w tym czasie zainteresowanie
swoistoscia $wiata dzieciecego, odmiennoscia psy-
chiki dzieci od psychiki osob dorostych oraz spe-
cyfika przezywania i doswiadczania dziecinstwa®.
Od drugiej potowy XIX wieku (a w Polsce od lat 80.
XIX wieku)®® zaczeto prowadzi¢ badania naukowe
nad psychologia dziecka w roznych aspektach jego
rozwoju’®, zwracajac uwage na jego etapowos¢ i wie-
loptaszczyznowosé, poddajac analizie odrebne jego
obszary*, w tym ,zaréwno ksztaltowania sie pieciu
zmystow, zdolnosci ruchowych, wydawania dzwie-
kow [...], jak i procesem formowania sie inteligencji,
rozumowania, pamieci, wyobrazni, moralnosci
i emocji™. Dziecko przestalo by¢ postrzegane jako
mniejsza wersja dorostego, zamiast tego zaczeto
traktowad je jako jednostke odrebna, z wlasnymi
przezyciami i indywidualnym potencjatem, wyma-
gajaca troski, czulosci i uwagi ze strony rodzicow czy
pedagogdow®. W Polsce zainteresowanie psychologia
dziecieca rozpoczelo sie od publikacji artykutow
w prasie kobiecej, popularnej oraz specjalistycznej,
a nastepnie, w miare rosnacego zapotrzebowania

3T M. Haake, Portret — portret dziecka, [w:] Przemysle¢
wszystko... Stanistawa Wyspianskiego modernizacja wyobrani
biorowej, red. M. Okulicz-Kozaryn, M. Bourkane, M. Haake,
Poznan 2009, s. 119-121.

3 D. Domaranczyk, Problematyka psychologii dziecka na
przetomie XIX i XX wieku na tamach ,,Ateneum” i , Przegladu
Filozoficznego”, [w:] Zycie prywatne Polakéw w XIX wieku,
t. 5: Swiat dziecka, red. J. Kita, M. Korybut-Marciniak,
Lodz-Olsztyn 2016, s. 149.

1. Adamek, Wkiad teoretykéw i praktykéw obeych i polskich
w rozwdj badan psychologicznych nad dzieckiem (na przetomie
XIX i XX wieku), ,Annales Academiae Paedagogicae Craco-
viensis. Folia 29. Studia ad Institutionem et Educationem
Pertinentia” 2005, nr 1, s. 13.

0T, Bulinski, Dzieciristwo jako getto: nowozytny obraz
dziecka, ,Dziecko Krzywdzone. Teoria. Badania. Praktyka”
2003, nr 4, s. 10.

# Tamze.

# K. Walecka-Matyja, S. Strzemecka, Ewolucja pogladéw
na dziecko i okres dzieciristwa, [w:] Encyklopedia dzieciristwa,
red. D. Waloszek, https://encyklopediadziecinstwa.pl/
index.php/Ewolucja_pogl%C4%85d%C3%B3w_na_dziec
ko_i_okres_dzieci%C5%84stwa [dostep: 10.10.2024].

spolecznego, zaczeto wydawac opracowania naukowe
badaczy zagranicznych, najpierw w oryginale, potem
w przekladzie®. Pierwsze kompleksowe badania
nad rozwojem dziecka w Polsce przeprowadzit Jan
Wiadystaw Dawid, ktory bazowal na stworzonym
przez siebie kwestionariuszu o nowatorskim na skale
$wiatowa charakterze, poruszajacym réznorodne
aspekty z dziedziny psychologii i pedagogiki, jak
rowniez na licznych obserwacjach rodzicow i wy-
chowawcéw*. Po raz pierwszy dziecko samo w sobie
stalo sie wiec przedmiotem zainteresowania zaréwno
naukowcéw, jak i wlasnej rodziny, sam autor zreszta
szachecal wszystkich, ktorym dobro dziecka lezy
na sercu, do podejmowania prac badawczych nad
poznaniem duszy dziecka™.

Dzieci w przedstawieniach malarskich pojawia-
ty sie od bardzo dawna, sposob ich ukazywania
uzalezniony byt jednak od tego, jak postrzegano je
w spoleczenstwie i jaka role w danym okresie im
przypisywano. W $redniowieczu dziecinstwo jako
odrebne stadium zycia nie istniato w ludzkiej $wia-
domosci, a mtody cztowiek byt jedynie nieuksztatto-
wanym dorostym. Stad motyw dziecka wystepowat
wylacznie w kontekscie religijnym - pojawiato sie
Dzieciatko Jezus, w czasach pdzniejszych tez aniotek,
zazwyczaj przyjmujacy proporcije ciata wtasciwe dla
postaci dorostej, ale w pomniejszonym rozmiarze.
W renesansie dziecko zostato wprowadzone do iko-
nografii, zaréowno w scenach rodzajowych, jak i na
portretach, gdzie bylo ukazywane z uwzglednieniem
prawdziwego wygladu. Wizerunki mialy przy tym
charakter oficjalny i przedstawiaty dzieci krolew-
skie, magnackie, szlacheckie, ubrane i upozowane
na dorostych, o powaznym wyrazie twarzy, na tyle
odchowane, by mogly symbolizowa¢ przedtuzenie
rodu i tym samym zyska¢ godno$¢ uwiecznienia na
portrecie. W Polsce poczatki portretu dzieciecego
datuje sie na XVI wiek - byly to dzieta nadwornych
malarzy z kregu mecenatu krolewskiego. W wieku
kolejnym nastapit rozwdj tego tematu portretowego.
Dzieci ukazywano w stylizacji antycznej lub mitolo-
gicznej, jako symbol cnot przypisywanych bogom
i herosom*®, w do$¢ teatralnej aranzacji, ustawione
frontalnie, o uroczystych gestach i bogatych strojach

® D. Domaranczyk, dz. cyt., s. 149-150.
# 1. Adamek, dz. cyt., s. 16-17.
% Tamze, s. 16.

# E. Zarych, Portret dziecka, [w:] Encyklopedia dzieciristwa...
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wskazujacych na znaczenie ich rodu*’. Mlodzi lu-
dzie pojawiali sie takze na portretach zbiorowych
z rodzicem lub cala rodzing badz na samodzielnych
przedstawieniach z figurami alegorycznymi, odnosza-
cymi sie do cech charakteru, idealéw wychowania
lub moralnosci (wsrod nich wymieni¢ mozna dla
przyktadu motyw owieczki, gotebia, ksiazki czy
miotly). Forma ta cieszyla sie popularnoscia wsrod
szlachty i magnaterii az do XIX wieku®.
Omoéwione wezesniej poczatki badan naukowych
nad psychologia dziecigca spowodowaty w XIX wieku
prawdziwy rozkwit popularnosci motywu dziecka
w sztuce. Najpierw dominowaly przedstawienia mto-
dych osob w obrazach ilustrujacych sceny z historii
lub literatury, pozniej zas dziecko stato sie samodziel-
nym tematem portretowym®. Jak wskazuje Elzbieta
Zarych, w malarstwie drugiej polowy XIX wieku
sartysci dostrzegaja w dziecku cztowieka i pokazuja
go z realizmem nastawionym na pokazanie prawdy
o portretowanym: indywidualne cechy wygladu,
usposobienie, charakter™°. Artysci staraja sie uchwy-
ci¢ nastrdj dziecka, jego emocje, wyrazajace uczucia
grymasy twarzy czy gesty. Na obrazach uwiecznia
sie dzieci artystow, dzieci zamozniejszych rodzicow
zamawiajacych portrety, lecz takze dzieci zydow-
skie, huculskie, goralskie, a nawet te z najnizszych
warstw spotecznych, zaniedbane, pracujace na roli
czy bezdomne. Powstaja réwniez obrazy z motywa-
mi dzieciecymi o charakterze rodzajowym - dzieci
bawiace sie, uczace, pochylone nad ksiazkami’'.
Koniec XIX wieku jest okreslany jako ,ztoty wiek
malarstwa portretowego, ktorego bohaterem staje
sie dziecko [...]. Nigdy wczesniej dzieci nie wniknety
w $wiat sztuki tak gleboko i wieloplaszczyznowo™”.
Portretowano zaréwno dzieci artystow czy zamawia-
jacych, jak i spotkane przypadkowo. Temat dziecka
w sztuce faczono z modernistyczna fascynacja tajem-
nica zycia, traktowano je jako swoisty symbol natury,
uosobienie szczeroéci, prostoty, intuicji. Pojawily sie
tez motywy idealizacji dzieci i okresu dziecinstwa
jako najszczesliwszego czasu w zyciu, ukazujace
mtodych ludzi w sielskiej scenerii z elementami

T A. Strug, ,Erozja raju”. Dziecko i lek w wybranych dzietach
polskiego malarstwa drugiej potowy dziewietnastego i poczatkéw
dwudziestego wieku, ,,Ethos. Kwartalnik Instytutu Jana Pawta
11 KUL” 2014, R. 27, nr 4 (108), s. 180.

¥ E. Zarych, dz. cyt.

# Tamze.
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! Tamze.

52 Tamze.

odwolujacymi sie do basni i fantazji®’. Aczkolwiek
nie znaczy to, ze ograniczano sie wylacznie do rado-
snych przedstawien dzieciecych. Docenienie psychiki
najmlodszych objawialo sie w portretowaniu calego
spektrum ich emocji, rowniez negatywnych, jak
lek czy niepokoj*. Na przetomie XIX i XX wieku
w malarstwie portretowym dzieci staly sie samo-
dzielnymi postaciami o cechach indywidualnych,
wlasnym $wiecie wewnetrznych przezy¢, ktory jest
nie tylko oddzielny od $wiata dorostych, lecz takze
tajemniczy, niedostepny dla nich®.

Skupiajac sie na drugiej potowie wieku XIX,
przyktady portretowania dzieci z uwzglednieniem
ich zlozonego $wiata przezy¢ wewnetrznych mozna
odnalez¢ u wielu czotowych artystow polskich tego
okresu. Jako jednego z pierwszych malarzy, ktory
dostrzegt psychike dziecka, wskazuje sie Piotra Mi-
chatowskiego, warte odnotowania sa réwniez por-
trety dzieci takich artystéw, jak: Jacek Malczewski,
Wlodzimierz Przerwa-Tetmajer, Teodor Axentowicz’®,
Olga Boznanska, Jozef Pankiewicz, czy wizerunki
dzieci z ubozszych warstw spotecznych autorstwa
Jozefa Chelmonskiego® lub Aleksandra Kotsisa®®,

Problematyka portretowania dzieci w sztuce byla
wielokrotnie poruszana w literaturze przedmiotu.
Powstaly publikacije skupiajace sie na tym zagadnieniu
w ujeciu przekrojowym®, wystepuja tez opracowania
poswiecone wizerunkom dzieci w tworczosci wy-
branych artystow®®, bardzo nieliczne sa za$ artykuty

poswiecone analizie konkretnych obrazow®'.

% Tamze.

** A. Strug, dz. cyt., s. 184.

5 E. Zarych, dz. cyt.

5 Tamze.

ST A. Strug, dz. cyt., s. 184-186.

8 E. Zarych, dz. cyt.

% Warto wskaza¢ chociazby nastepujace prace: H. Ku-
baszewska, Dziecko w malarstwie polskim, Warszawa 1980;
E. Micke-Broniarek, Kiedy dziecko stato sie cztowickiem...
O ikonografii dzieciecej w malarstwie polskim XIX wieku,
[w:] Dziecko w malarstwie od XVI do konca XIX wieku ze
zbioréw polskich, katalog wystawy, Muzeum Patac w Wila-
nowie, Warszawa 2004, s. 30-47; Mit dzieciristwa w sztuce
mlodopolskiej, red. nauk. J. Papuzinska, Warszawa 1992;
K. Sroczynska, Dziecko w malarstwie polskim, Warszawa 1979.

%0 Zob. np. M. Haake, dz. cyt.; K. Kabacinska, Dziecko
na wybranych przedstawieniach ikonograficznych Michata Sta-
chowicza (1768-1825), ,Studia Edukacyjne” 2010, nr 12,
s. 181-200; A. Nosek, Obraz dziecka w twérczosci artystycznej
Stanistawa Whspiariskiego, [w:] Antropologiczne aspekty literatury.
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Biatystok 2019, s. 137-148.
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2007, nr 6 (108), s. 198-206.



Niewatpliwie zagadnienie podmiotowosci dziecka
bylo kwestia istotna zaréwno dla Siemiradzkiego, jak
i Wyspianskiego. Omawiane portrety dziewczynek,
namalowane réwnolegle w czasie do formowania sie
nowych tendencji w obrebie badan naukowych nad
psychologia dziecieca, wydaja sie odzwierciedleniem
owczesnych zmian w postrzeganiu dziecka jako istoty
odrebnej i wyjatkowe;.

Bardzo ciekawym zabiegiem wykorzystanym w obu
obrazach jest uwiecznienie dziewczynek na wizerun-
kach o charakterze oficjalnym, dostojnym, nawiazuja-
cym do portretéw osob dorostych. Staja sie wiec one
petnoprawnymi modelkami, godnymi samodzielnego
portretowania na réwni z dorostymi. Dostojnosé¢
i powaga wyraza sie przede wszystkim w upozowa-
niu matych modelek, jak réowniez w eleganckich,
odswietnych strojach. Spokdj postaci (przynajmniej
pozorny), a zwlaszcza brak charakterystycznych dla
dziecinstwa gestdw, mozna interpretowac jako probe
artystycznego uwypuklenia wewnetrznej stabilnosci,
zdolnosci do refleksji, pierwszych oznak rozwoju
dojrzatosci emocjonalnej dziewczynek.

Tworcy omawianych dziel sugeruja istnienie
wewnetrznego, bogatego $wiata dzieciecej psychiki.
Cho¢ ustawienie dziewczynek moze by¢ bardzo
statyczne i powazne jak na ich wiek, to w spojrze-
niach czy zakrzywieniu ust dostrzezemy subtelne
odbicie nieustannych proceséw emocjonalnych
i myslowych, czyniacych mate modelki samodziel-
nie funkcjonujacymi istotami o indywidualnych
przezyciach, niezaleznych od przyjetej na potrzeby
portretu powagi.

Odmiennos¢ dzieciecej spontanicznosci i natu-
ralnosci jest tutaj celowo sttumiona przez formalny
charakter portretow. O ile generalna powaga wize-
runkow wskazuje na spetnienie wymogdw oficjalne;j
konwencji portretowania zastosowanej przez obu
artystow, o tyle w subtelnym wyrazie twarzy dziewczy-
nek jest widoczna fascynujaca gra emocji - $wiezo$c,
rados¢ zycia, mlodziencza ciekawos$é. Przezycia te sa
jednak zamkniete w $wiecie wewnetrznym, jakby
zarezerwowanym wylacznie dla samych dzieciecych
modelek, niedostepnym dla dorostych - czy to ma-
lujacych ich éwczesnie artystow, czy wspoltczesnych
odbiorcow. Refleksy zlozonej psychiki zdaja sie jedynie
chwilowo ujawnia¢ widzom w spojrzeniach czy lekkim
zakrzywieniu ust. Jednoczesnie zas wyraznie zostaje
zaznaczona zdolno$¢ przystosowania sie do oczeki-
wan dorostych - juz w tak mtodym wieku modelki
siedza przeciez statycznie i cierpliwie. Koniecznos¢
dtugotrwatego pozowania bez ruchu zdaje sie jednak

nie stanowic dla nich problemu, gdyz w ich twarzach
widac spokdj i pogode ducha, jakby procesy myslowe
i emocjonalne byly wystarczajaco absorbujace, nawet
jesli nie znajduja wyrazu poza $wiatem duchowym.

Wyrazny kontrast miedzy dziecinna niewinnoscia
i ciekawoscia $wiata a dojrzatoscia, ktora narzuca kon-
wencja oficjalnego portretu, stanowi ciekawy punkt
wyijécia do rozwazan nad przemianami w postrzega-
niu osoby dziecka. Jak zostalo juz zasygnalizowane,
traktowanie dzieci jako petnoprawnych i niezaleznych
jednostek bylo wynikiem rozwoju badan psychologicz-
nych w owym czasie. Oficjalnos$¢ portretéw mozina
interpretowad jako symboliczne ukazanie nowej roli
dzieci w spoleczenstwie XIX wieku. Uwiecznienie
dziewczynek w konwencji typowej dla przedstawien
dorostych moze $wiadczy¢ o rosnacym znaczeniu
dzieci jako odrebnych podmiotéw - zaréwno w sfe-
rze spolecznej, jak i emocjonalnej. To $wiadome
ujednolicenie portretéw dzieci i dorostych moze
by¢ odezytywane jako wyraz uznania dziecinstwa za
wazny etap rozwoju w ksztattowaniu sie osobowosci.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na réznorodne
zabiegi formalne zastosowane przez Wyspianskiego
i Siemiradzkiego w omawianych obrazach. Kom-
pozycja portretéw, w ktorych dziewczynki zostaly
umieszczone w centralnym punkcie kadru, z prostym,
ascetycznym tlem, moze by¢ interpretowana jako
celowy zabieg artystyczny stuzacy wyodrebnieniu
postaci dziecka jako jednostki niezaleznej od ota-
czajacego $wiata. Brak rekwizytéw, jakze typowych
dla wezesniejszych sposobow przedstawiania dzieci,
a takze jednorodne tlo pozwalaja na skoncentrowanie
sie na twarzy i mimice mtodych modelek, uwaga
odbiorcy skupia sie na subtelnym odzwierciedleniu
ich wewnetrznych przezy¢. Delikatne rozswietlenie
twarzy, w polaczeniu z ciemniejszymi tonami stro-
ju, zaréwno w przypadku jednego, jak i drugiego
wizerunku, réwniez moga wskazywac na ztozonosé
emocjonalna - niewinno$¢ dziecinstwa kontrastuje
tu z powaga formalnego przedstawienia. Cho¢ su-
kienki dziewczynek sa dekoracyjne i eleganckie, nie
odciagaja uwagi od wyrazu ich twarzy, w ktérych
skupia sie istota calego przedstawienia.

Skontrastowanie oficjalnego charakteru portretu
z subtelnym ukazaniem wewnetrznego $wiata dzie-
ciecych modelek stanowi niezwykle ciekawy zabieg.
Oba omawiane portrety stanowia przejaw zaréwno
zmystu obserwacji, jak i umiejetnosci warsztatowych
malarzy, sa ponadto wyrazem $wiadomosci i otwar-
tosci na zachodzace éwczesnie zmiany spoleczne,
naukowe i kulturowe.

Oliwia Drylo, Dwie wyjatkowe dziewczynki. Portrety autorstwa Stanistawa Whspiarskiego i Henryka Siemiradzkiego...
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Zakoniczenie

Traktowanie dziecka jako jednostki indywidu-
alnej, z bogatym $wiatem wewnetrznym, godnej
uwiecznienia w roli samodzielnego tematu malar-
skiego, szczegdlnie w tworczosci z XIX i poczatkow
XX wieku, zauwazaja réwniez wspotczesni kuratorzy
wystaw muzealnych. Warto przytoczy¢ tu dla przy-
ktadu znana wystawe ,, Tamara Lempicka - kobieta
w podrozy” prezentowana w 2022 roku w Muzeum
Narodowym w Lublinie, gdzie w wyraznie wyszcze-
golnionej przestrzeni zaprezentowano portrety Ki-
zette, corki artystki. Z kolei Muzeum Stanistawa
Wyspianskiego (oddzial Muzeum Narodowego
w Krakowie) od wielu lat eksponuje portrety dzie-
ci artysty jako istotna czes¢ kazdej z odston wystaw
czasowych®. Muzeum Narodowe w Warszawie na
wystawie ,Biedermeier” z przetomu 2017 i 2018 roku
przyjefo natomiast nieco inne podejscie - wystawe
podzielono na cztery czesci, jedna z nich poswiecono
catkowicie dzieciom i wytwarzanym specjalnie dla
nich przedmiotom rzemiosta artystycznego, w tym
zabawkom czy mebelkom. Nawet w muzealnictwie
za granica watek ten pozostaje aktualnym przedmio-
tem zainteresowania - dla przyktadu w paryskim
Musée d’Orsay wydzielona czes¢ ekspozycji stalej
jest poswiecona malarskim wizerunkom dzieci®.

Powracajac na koniec do gléwnego tematu, a wiec
do dwoch portretéw dziewczynek z Galerii Malarstwa
Polskiego XIX i XX Wieku Muzeum Narodowego
w Lublinie, mozna wyrazi¢ nadziejg, ze niezmiennie
beda one przyciaga¢ uwage zwiedzajacych swoja jako-
$ciq artystyczna, a niniejsze rozwazania na ich temat
nakresla wyrazniej ich unikatowos¢ w kontekscie
caloksztattu dorobku tworczego dwoch wielkich
polskich artystow.
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STRESZCZENIE

W Galerii Malarstwa Polskiego XIX i XX Wieku
Muzeum Narodowego w Lublinie znajduja sie dwa
szczegodlne obrazy — Dyiewczyynka w czerwonej sukience
Stanistawa Wyspianskiego oraz Portret Wandzi Siemi-
radzkiej Henryka Siemiradzkiego, przekazane w darze
przez prywatnych kolekcjoneréw Iwone i Ireneusza
Hofmanoéw. Drzieta te, choé z pozoru moga nie wyda-
wac sie istotne dla tworczoscei ich autorow ze wzgledu
na niewielkie rozmiary i dostowno$¢ przedstawienia,
stanowia cenne przyktady malarstwa w ich dorobkach.
Podjeta w niniejszym artykule analiza obu obrazow,

obejmujaca zagadnienia formy, techniki, tematyki
i stylu, osadzenie dziet w kontekscie catoksztattu
dziatalnosci artystycznej malarzy, jak réwniez zagad-
nienia rozwoju badan nad psychologia dziecieca oraz
portretowania dzieci w malarstwie polskim, ma na
celu uzasadnienie zawartej w tytule tezy o wyjatko-
wosci dwdch portretow dziewczynek znajdujacych sie
w zbiorach muzealnych.

Stowa klucze: malarstwo polskie, malarstwo portre-
towe, XIX wiek, Siemiradzki, Wyspianski

SUMMARY

In the Gallery of 19" and 20" Centuries Polish
Painting at the National Museum in Lublin, one
can find two particularly notable paintings: the
Girl in a Red Dress by Stanistaw Wyspianski and
the Portrait of Wandzia Siemiradzka by Henryk
Siemiradzki, both from the private collection of
Iwona and Ireneusz Hofman. Although at first
glance these works may not appear significant due
to their small size and the literalness of the subject,
they have turned out to be valuable examples in
the context of respective artists’ painting outputs.
The analysis of both paintings presented in this

article (that covers the following issues: form, tech-
nique, subject matter and style), placing the works
in the context of the artists’ overall activity, as well
as the issues of development of research on child
psychology and children’s portraiture in Polish
painting, aim to support the thesis presented in the
title about the uniqueness of these two portraits of
young girls from the museum’s collection.

Keywords: Polish painting, portrait painting, 19t
century, Siemiradzki, Wyspianski
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