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Przezycie estetyczne a kategoria gustu i smaku

w kontekscie tradycyjnej muzyki ludowej.

Czy istnieja ludowe kanony piekna w muzyce?

Aesthetic Experience and the Category of Taste in the Context of Traditional Folk Music.
Do Folk Canons of Beauty in Music Exist?

Muzyka grzeszy [...] pewnym brakiem ogtady, gdyz -
z uwagi na wlasciwos¢ swych instrumentéw - roz-
przestrzenia sie swym wplywem dalej, niz sie tego
pragnie (na sasiadow), w ten sposob niejako narzuca
sie innym i tym samym ogranicza wolnos¢ innych
ludzi nienalezacych do muzykalnego grona. Nie czynia
tego sztuki przemawiajace do oczu, gdyz wystarczy
odwrdcié tylko oczy, aby nie dopusci¢ do siebie wra-
zenia, jakie wywolujal.

Tak po raz pierwszy okresla muzyke instrumen-
talna Immanuel Kant w Krytyce wladzy sadzenia.
Z racji uzycia sformutowania ,rozprzestrzenianie”,
mozemy przypuszczad, ze wlasciwosci te sa przypisane
rowniez muzyce ludowej, ktora przez brak ograniczen
wynikajacych z zamkniecia w salach koncertowych
oddziatuje na szerszego odbiorce, wywolujac w nim
réznorakie odczucia, miedzy innymi uczucie przyjem-
nosci. Przy czym muzyka - w ujeciu estetycznym -
nie od poczatku byta rozpatrywana jako osobna
dziedzina sztuki zdolna wywolywaé przezycie este-
tyczne. W celu wnikliwszego rozwazenia, czy i jakiego
rodzaju przezycie estetyczne muzyka - a tym bardziej
muzyka ludowa - moze wywola¢, nalezy przyjrzeé
sie, czym ono jest i jakie bylo jego postrzeganie na
przestrzeni wiekow.

W starozytno$ci muzyka i stowo dopelnialy ta-
niec - uwazany za sztuke najsilniej oddziatywajaca.
Jak pisal Wtadystaw Tatarkiewicz, ,[z] czasem dopiero
z tej sztuki ruchu, gestu, ekspresji, z »trojjedynej
chorei« wylonita sie samodzielna muzyka solowa”?.
W nauce pitagorejskiej, bazujacej na uznaniu liczb
za zasade wszechrzeczy, dostrzezono podobienstwo

'1. Kant, Krytyka wladzy sadzenia, przet. oraz opatrzyt
przedm. i przypisami J. Galecki, tl. przejrzat A. Landman,
Warszawa 2004, s. 266-267.

2'W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 20009,
s. 25.

miedzy liczba, muzyka i kosmosem, twierdzac wrecz,
ze muzyka jest liczba, a kosmos muzyka. W tym
wzgledzie Pitagoras wyroznit trzy kategorie muzyki:
muzyke, ktdra styszymy, a wiec grana na instrumen-
tach, nieslyszalna muzyke wytwarzana przez ludzki
organizm (polegajaca na zestrojeniu cialta i duszy)
oraz muzyke samego kosmosu - muzyke sfer’. Przez
dtugi okres muzyka stuzyla celom praktycznym - byta
forma komunikacji, towarzyszyta pracy grupowe;j,
wreszcie stala sie elementem tozsamosci zbiorowej.
Dopiero z biegiem czasu wyksztalcila sie jako jedna
z gatezi sztuki. Nastepne lata, do $redniowiecza
wlacznie, ze wzgledu na idee teocentryzmu, to okres,
w ktérym muzyka byta podporzadkowana niemal
wylacznie funkcjom religijnym. Renesans przyniost
suwolnienie” jej z ryz religijnosci na poczet rozrywki
(dziatalnos¢ bardow) oraz przydat jej tanecznego
zastosowania. Kolejna epoka - barok - to rozkwit
potaczenia muzyki, stowa i gestu zamknietego w for-
mach operowych. Klasycyzm, w swoim odniesieniu
do starozytnej harmonii, zaktadat w muzyce tad
i porzadek w formach oraz systemie tonalnym.
Za sprawa nadwornych kompozytoréw piszacych
na zamowienie muzyka podlegata gustom i ocze-
kiwaniom zamawiajacych. Romantyzm umozliwit
wyrazanie w niej uczué¢ w subiektywny, niezwazajacy
na panujace gusta sposob. Nastepnie pojawita sie
muzyka programowa, ktéra wprowadzata odbiorce
w $wiat wyobrazni, dotaczajac tresci pozamuzycz-
ne. Impresjonizm przyniést muzyce poszukiwanie
barw dzwiekowych w celu przekazania nastroju
chwili, natomiast kolejne epoki - do wspolczesnosci
wlacznie - wnosily do niej, jako autonomicznej i pet-
noprawnej dziedziny sztuki, nowe formy ekspresji,

3 J. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym
porzadku wszechswiata, Krakow 1996, s. 37.
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eksperymentalne srodki wyrazu, niekonwencjonalne
zrodia dzwieku i systemy tonalne, co czynilo ja coraz
bardziej podlegta subiektywnej ocenie.

Na ocene wytwordw sztuki sktadaja sie wrazenia
zmystowe. Okreslenie to jest o wiele pozniejsze niz
samo pojecie zmystowosci. W filozofii starozytnej uzy-
wano okreslen aisthetikos i noetikos, czyli ‘zmystowy’
i ‘myslowy’. W lacinie, zwlaszcza sredniowiecznej, od-
powiednikami tych wyrazow byly sensatio i intellectus.
Taki stan rzeczy trwat az do XVIII wieku*. Termin
sestetyka” zostal wprowadzony przez niemieckiego
teoretyka sztuki Alexandra Gottlieba Baumgartena,
ktory okreslit nim ,nauke o doznaniach sensorycz-
nych (gr. aistesis - ‘doznanie zmystowe’), ptynacych
z kontaktéw z pieknem™. Przezycie, ktore od tego
czasu zyskato miano estetycznego, na przestrzeni
wiekow bylo odmiennie definiowane i odnosito sie
do roznorodnego zakresu znaczeniowego. Wzmianki
0 przezyciu estetycznym zaczynaja sie od Pitagorasa -
osoby, ktore zajmowaly postawe estetyczna, nazywat
widzami®. Grecka koncepcja stanowila, iz narzadami
postrzegania piekna sa oczy, ktére widza symetrie,
i uszy, ktore stysza harmonie. Spostrzezenie piekna
polegato na skupieniu zmystu wzroku’.

Zupelnie inna teorie przezy¢ wysnut Platon, do-
patrujac sie prawdziwego piekna nie w rzeczach, lecz
ideach. U podstaw jego teorii lezalo przeswiadczenie
o posiadaniu przez ludzi zdolnosci umystu potrzebne;
do tego, aby doznawaé przeiy¢ estetycznych. Plo-
tyn poglebit to przekonanie, twierdzac, ze piekno
w $wiecie zobaczy tylko ten, kto ma piekno w sobie®.

Sredniowieczne idee byly w zasadzie rozwinieciem
mysli poprzedniej epoki, cho¢ coraz intensywniej
doszukiwano sie w cztowieku tej szczegédlnej zdolno-
$ci, ktora pozwala mu dostrzegac piekno okreslane
przez Jana Szkota Eriugene mianem ,wewnetrznego
zmystu duszy”. Teorie okresu odrodzenia juz do-
bitnie staly na stanowisku, ze do przezycia piekna
potrzebne jest nie tylko piekno przedmiotu, ale tez
szczegdlna zdolnos¢, ktodra posiada umyst - wiasci-
wa postawa podmiotu'®, Nowozytni filozofowie
coraz wyrazniej zauwazali, ze piekno jest wzgledne
i subiektywne. Anthony Shaftesbury postulowat

*W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 2005,
s. 370.

5 M. Gotaszewska, Estetyka wspélczesnosci, Krakow 2001,
s. 10.

¢ W. Tatarkiewicz, Dzieje..., s. 370-371.

"Tamze, s. 374.

8 Tamze, s. 375-376.

? Tamze, s. 377.

1 Tamze, s. 378.

uznanie istnienia szczegdlnego rodzaju zdolnosci roz-
poznawania piekna, nazywanej zmystem moralnym,
wyrastata ona bowiem z odczuwania zaréwno piekna,
jak i dobra'!, Ten wyjatkowy zmyst piekna miat by¢
dla cztowieka wrodzony i nalezato go rozumie¢ jako
smak estetyczny - smak w znaczeniu pozytywnym,
a wiec dobry. Wiaze sie on $cisle z ocena, ktdra nie
posiada charakteru sadu logicznego, lecz jest emo-
cjonalna i bezposrednia reakcja estetyczna. Przezycie
estetyczne nie dotyczy jednak tylko dziet sztuki - dla
Shaftesbury’ego istotne bylo piekno natury duchowej,
a pickno absolutne przypisywat Bogu'?.

Nastepca Shaftesbury’ego - Francis Hutcheson -
zmodyfikowal jego nauke, oddzielajac od zmystu
moralnego zmyst piekna®. Filozofem, ktory juz
wyraznie przedstawia subiektywistyczny sposéb jego
rozumienia, jest David Hume. Wedtug niego piekno
nie stanowi obiektywnej wlasnosci przedmiotéw,
ktora wystepuje poza ludzkim umystem: ,,Piekno
nie jest wlasnoscia przedmiotéw samych, istnieje
jedynie w umysle, ktory je oglada”. W nowozytnych
rozwazaniach z zakresu estetyki istotna role odgry-
walo pojecie smaku, rozumianego jako pewnego
rodzaju szczegodlna zdolnosé, ktorej zadaniem jest
rozpoznawanie piekna, a sady na niej oparte okre-
$lano mianem sadow smaku®®. Immanuel Kant smak
rozumial jako estetyczna wladze sadzenia. Jak pisat:

Aby odrdzni¢, czy cof jest piekne czy nie, odnosimy
wyobrazenia nie za pomoca intelektu do przedmiotu
celem [uzyskania - A. S.] poznania, lecz za pomoca
wyobrazni (by¢ moze wiazacej sie z intelektem) do
podmiotu oraz jego uczucia rozkoszy albo przykrosci.
Sad smaku nie jest wiec sadem poznawczym, a zatem
nie jest sadem logicznym, lecz estetycznym, przez co
rozumie sie sad, ktorego racja determinujaca nie
moze by¢ inna jak tylko subiektywna'®.

Przemyslenia Kanta byly inspiracja do ogloszo-
nej przez Artura Schopenhauera teorii przezycia
estetycznego jako kontemplacji. Czlowiek doznaje
tego przezycia, gdy zajmuje postawe widza, przesta-
jac mysle¢ abstrakeyijnie, calq site umystu wktada
w ogladanie rzeczy. Jego $wiadomosé wypetnia to,
co ma przed soba, zapomina o wlasnej osobowosci'’.

" Tamze, s. 381.

12 M. Gotaszewska, dz. cyt., s. 316.
BW. Tatarkiewicz, Dzieje..., s. 381.
4 Tamze, s. 382.

> Tamze, s. 382.

16 1. Kant, dz. cyt., s. 61.

1"\W. Tatarkiewicz, Dxieje..., s. 385.



Kolejna teoria - hedonistyczna - okresla przezy-
cie estetyczne jako doznanie uczucia przyjemnosci
i przykros$ci (w przypadku przezycia negatywnego).
Richard Muller-Freienfels, jeden z przedstawicieli
tego nurtu, twierdzil, ze przezycie estetyczne ma tylko
tyle wartosci, ile zawiera w sobie przyjemnosci'®. Istot
na z punktu widzenia rozwazan z zakresu estetyki
jest problematyka dotyczaca wartosci artystycznych
i estetycznych sztuki. Wedtug fenomenologiczne;
teorii Romana Ingardena

[...] warto$¢ artystyczna jest wzgledna, poniewaz jest
srodkiem do aktualizowania wartosci estetycznej, jaka
jest zawarta w danym dziele sztuki. Przystuguje ona
dzietu ze wzgledu na wartos¢ estetyczna, realizowana
w przedmiocie estetycznym. Jest ona niejako zawarta
w danym dziele i za pomoca niej widz ma odkry¢
wartos$¢ estetyczna tegoz dziela. Jest srodkiem dla
wartosci estetycznej”.

Warto$¢ estetyczna jest natomiast

[...] bezwzgledna, gdyz nie jest juz srodkiem do celu,
jest samym celem, pozadanym efektem konkretyzacji.
Jest takze bezwzgledna w innym znaczeniu, gdyz jest
zawarta w danym przedmiocie estetycznym i zwiazana
z jako$ciami estetycznie warto$ciowymi. Mamy dzielo
sztuki i jemu przypisywana jest warto$é estetyczna
(bezwzgledna). Aby ja pozna¢, potrzebna jest war-
tos¢ artystyczna (wzgledna), ktora stuzy do poznania
wartosci estetycznej. [...] Ocena zalezy od pewnych
jakosci estetycznie wartosciowych zawartych w dziele
sztuki. Dla Ingardena zatem, wbhrew powszechnemu
mysleniu, warto$¢ estetyczna jest jedna, zas wiele moze
by¢ tylko opinii o niej. Rdznice ocen zaleza od wielu
czynnikéw spoteczno-kulturowych oraz aktualnie
panujacych tendencji®.

Wspodlezesnoéé przyniosta kolejne teorie, jednak
dla potrzeb rozpatrywanej tematyki, poruszanej w tej
pracy, nie wydaje sie konieczne ich przywotywa-
nie. Zasadne natomiast jest odniesienie sie chociaz
w pewnym zarysie do kwestii smaku. Francois de La
Rochefoucauld o smaku pisat nastepujaco: ,,Jedni
maja w niektorych rzeczach smak falszywy, a traf-
niejszy w innych; inni maja smak niepewny i sadza
na chybit trafil; jeszcze inni sa zawsze uprzedzeni,

18 Tamze, s. 387.

9} . Pomiankiewicz, Istota pickna a spoleczne relacje jego
wytwarzania. Préba poréwnania estetycznego i socjologicznego
podejscia do sztuki, ,Historia i Kultura” 2011, nr 20, http://
www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/pl/archives/2715
[dostep: 17.01.2024].

20 Tamze.

sa niewolnikami swego smaku”?!. Inne okreslenie
pojmowania smaku znajdziemy w przemysleniach

Gottfrieda Wilhelma Leibniza:

[...] bo wiedza ma rozne szczeble, moze by¢ tez mniej
wyrazna i racjonalna. Taka jest wlasnie wiedza na-
sza o pieknie; oparta jest bowiem tylko na smaku,
a ten umie orzec, czy cos$ jest pieckne, ale nie umie
wytlumaczy¢, dlaczego nim jest. Smak [...] jest czyms
zblizonym do instynktu??.

Druga potowa XIX i caty wiek XX to czas pod-
dawania krytyce poje¢ smaku i gustu, ktore byly
postrzegane jako przywilej klas posiadajacych.
Przekladalo sie to na przekonanie, ze tylko przed-
stawiciele tych klas maja mozliwo$¢ przyjmowania
wobec rzeczywistosci postawy kontemplacyjnej,
zdystansowanego chlodnego ogladu, a kategoria
smaku stanowi element §wiatopogladu klasy wyzej
usytuowanej, narzucany klasie o nizszej pozycji
spotecznej?”®. Réwniez w zatozeniach pragmatyzmu
(u Williama James’a) i neopragmatyzmu (na przyktad
u Richarda Shustermana w jego ksiazce Estetyka
pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztuka) smak
zostaje poddany krytyce jako kategoria zbyt intelek-
tualna, odcinajaca cztowieka od bezposredniego,
zywego doswiadczenia piekna i sztuki®*. Czy zatem
gust i smak moga by¢ kategoriami wykorzystywanymi
do odbioru i oceny muzyki ludowe;?

Jedna z pierwotnych funkcji muzyki, w tym mu-
zyki ludowej (lezaca jednoczesnie u podstaw teorii
jej powstania), byta uzytkowos¢. To przekonanie,
wyrazane przez czes$¢ spoleczenstwa, trwale i niestety
blednie przylgneto do muzyki ludowej na state - az
do czasow wspolczesnych. Weronika Grozdew-Ko-
tacinska twierdzi, ze ,[s]prowadzanie muzyki i kul-
tury ludowej jedynie do jej funkcji uzytkowych jest
daleko idacym uproszczeniem, wrecz naduzyciem,
ktore wydaje sie stuzy¢ jedynie potwierdzeniu tezy
gloszacej przepas¢ pomiedzy sztuka wysoka i niska’?’.

2L\, Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3, Warszawa,
2009, s. 481.

22 Tamze, s. 484.

57, Kuczynski, Istota i wizje mtodego cztowieka, Pokolenie
Przetomu, t. 1, Warszawa 1991, s. 107.

24 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pickno
i refleksja nad sytuka, przet. A. Chmielewski, E. Ignaczak,
L. Koczanowicz, L. Nysler, A. Orzechowski, P. Poniatowska,
Wroctaw 1998, s. 46.

3 M. Wieczorek, Trawnikowy ugér, czxyli o discopolizacji
kultury, }MEAKULTURA”, http://meakultura.pl/arty-
kul/trawnikowy-ugor-czyli-o-discopolizacji-kultury-2378
[dostep: 17.01.2024].
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Takie stanowisko, juz na wstepie, pozbawia ja szans
na rozpatrywanie w kontekscie posiadania walo-
row artystycznych i z gory skazuje na zepchniecie
do kultury niskiej (notabene klasyfikacji niczym
niepotwierdzonej, a dyskurs na ten temat wciaz
trwa). Wydawa¢ sie moze, ze wszelkie rozwazania
nad muzyka ludowa w kontekscie gustu i smaku
sq bezzasadne, kiedy w swiadomosci spoleczenstwa
pokutuje postrzeganie folkloru jako zjawiska z zato-
zenia pozbawionego kategorii estetycznych. Poglad
ten zywo i dynamicznie unaocznil sie przy okazji
konkursu na hymn reprezentacji Polski na Mistrzo-
stwa Europy w Pilce Noznej w 2012 roku. Wowczas
$piewaczki z zespotu Jarzebina z Kocudzy w powiecie
janowskim do znanej melodii ludowej o ,kawalerze,
co wysiedzial kurczeta” utozyly whasny tekst i stanety
do konkursu obok znanych artystéw mainstreamo-
wych, takich jak: Maryla Rodowicz, zespot Wilki czy
Feel. Widzowie w glosowaniu SMS-owym wybrali
te propozycje sposrod pozostalych zaprezentowa-
nych podczas koncertu konkursowego. Niedtugo
pozniej w mediach pojawily sie réine artykuly na
jej temat, a specjalisci od folkloru muzycznego byli
proszeni o komentarz dotyczacy pochodzenia pio-
senki (glownie w zwiazku z prawami autorskimi do
wykorzystania melodii). Fakt ten odbit sie glosnym
echem w mediach ogoélnopolskich:

Tylko w ciagu tygodnia $piewaczki z Kocudzy zyskaty
taki rozglos, jakiego zyczylby sobie niejeden celebryta.
Jak podata agencja informacyjna PRESS-SERVICE
Monitoring Mediéw, w okresie od 2 do 8 maja br., na

temat przeboju Jarzebiny ukazalo sie ponad 1400 ma-

terialow, z czego wiekszo$¢, bo az 1108, w internecie?.

,Pejoratywizm” i negatywne konotacje pojawialy
sie juz w samych tytutach artykutéw, na przyktad
Koko, koko, czy ktos nadepnal nam na ucho? Gdxie sie
podziat muzyczny gust Polakéw?? Ostatecznie Jarzebina
nie wystapila na inauguracji mistrzostw, a po po-
czatkowym zainteresowaniu stacje radiowe przestaly
emitowac wspomniany utwor. Interpretacji powodow
byto wiele, wsrod nich znalazly sie i takie: ,\Wynika
to raczej z jakich$ kompleksow estetycznych ludzi
decydujacych o tym, co jest promowane na antenie.

% Dziennik Wschodni”, nr 113 z 18.05.2012 roku.

27 K. Kaminska, Koko, koko, czy ktos nadepnat nam na
ucho? Gdzie sie podzial muzyczny gust Polakéw?, ,naTemat”,
https://natemat.pl/12945 koko-koko-czy-ktos-nadepnal-nam-
na-ucho-gdzie-sie-podzial-muzyczny-gust-polakow [dostep:

17.01.2024].

Tak jakby bali sie, ze puszczaja obciach”?. Zarysowuje
sie tu wyrazna dychotomia, bo wypowiedz dotyczy
zespotu Jarzebina z Kocudzy - $piewaczek, ktére na
Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludo-
wych w Kazimierzu Dolnym zdobyty w roku 2001,
2007 i 2011 najwyzsza nagrode festiwalu - Baszte.
Poszczegolne cztonkinie maja takze na swoim koncie
Baszty w kategorii solisci. Rozne nagrody - zaréwno
indywidualne, jak i zespolowe - grupa zdobywata
rowniez w wielu innych konkursach i festiwalach.
Ale nie tylko konkursowe trofea potwierdzaja uni-
katowo$¢ i warto$¢ repertuaru oraz wysoki poziom
wykonawczy. Jarzebina uczestniczy w wielu projek-
tach artystycznych, wspotpracujac miedzy innymi
ze Schola Teatru Wegajty czy tez taczac tradycyjna
kulture ze wspolczesnymi technikami i stylizacjami.

Do takiego postrzegania muzyki tradycyjnej zna-
czaco przyczynita sie polityka kulturowa PRL-u, zmie-
rzajaca do wytworzenia uniwersalnego wzorca muzyki
ludowej. Zdaniem Weroniki Grozdew-Kotacinskie;

[slocjalistyczna nacjonalizacja muzyki regionalnej
oraz muzyka popularna, ktéra po Il wojnie $wiatowej
zaczela bardzo szybko dociera¢ na wies, radykalnie
zmienily nie tylko oblicze muzyki tradycyjnej, ale
takze wplynely na sposob jej postrzegania przez
samych chlopow. Wies musiala, i zapewne w jakiej$
mierze chciata, by¢ ,postepowa”, nie ,wioskowa”.
Promowana w mediach PRL nie byta muzyka wiejska
w swoich réznorodnych formach i stylach, ale ta,
o ktoérej mozna powiedzied, iz byta ,pan-wiejska” -
wystylizowana i skrojona na miare ideologicznych
potrzeb. Wkrotce muzyka ta - ujednolicona brzmie-
niowo i stylistycznie - zaczela by¢ nazywana ludowa
i narodowa polska. Stuchali jej ,wszyscy Polacy”, az
do czaséw transformaciji, kiedy popadla w nielaske,
bo kojarzyta sie z juz nie tylko z komunizmem, ale

takze - o ironio! - z ,wiocha”?*’.

Autentyczna muzyka ludowa byta (i by¢ moze
nadal jest) postrzegana wieloplaszczyznowo. Piotr
Dahlig pisat:

W tradycji ludowej pozostaje do dzi§ charakterystycz-
ne [...] zastepowanie terminu ,muzyka” przez ,gre”,
ygranie”,  pograjki”, co mogloby $wiadczy¢ o szerokim,
nieograniczonym tylko do oddzialywania o charakte-
rze estetycznym i percepcji emocjonalno-wrazeniowe;j,

28 Koko, Euro spoko” nie ma w mediach. Chodzi o obciach,
ki6tliwosé czy po prostu o pienigdze?, https://www.gazetaprawna.
pl/wiadomosci/artykuly/625210,koko-euro-spoko-nie-ma-
w-mediach-chodzi-o-obciach-klotliwosc-czy-po-prostu-o-
pieniadze.html [dostep: 14.04.2024].

¥ M. Wieczorek, dz. cyt.



spektrum funkcji taczacych si¢ ze zjawiskami
muzycznymi’’.

Jednakze emocjonalno$¢ - materii i przekazu -
byla nierozerwalnie z nig zwiazana. Grozdew-Kota-
cinska méwi réwniez, ze nie moze

zgodzi¢ sie z twierdzeniem, ze muzyka ludowa jest
(byta) wytacznie uzytkowa i ze weiaz odmawia sie jej
twoércom i wykonawcom przekonania, ze powsta-
wala w réwnym stopniu z pobudek estetycznych.
Ilez razy to juz dowiedziono, ze aby piesn czy taniec
mogly spelni¢ swoja role transcendentna, musialy
by¢ wykonane nie tyle prawidlowo, co pieknie, mialy
zachwyci¢ adresata. A potyczki muzyczne, w ktérych

liczyla sie sprawnos¢ techniczna, inwencja, talent

improwizatorski?®!

Trudno dzi$ dotrze¢ do materiatow dajacych
mozliwos¢ reprezentatywnego potwierdzenia kunsztu
i artyzmu wiejskich muzykantow oraz emocji, jakie
wywolywata wéréd oodbiorcow muzyka ludowa, gdyz
z racji swojego potocznego obiegu, zaszeregowania
do kultury niskiej, anonimowosci tworcéw i czgsto
wykonawcow oraz ustnego przekazu nie byla syste-
matycznie dokumentowana. Olbrzymi zasob wiedzy
o kulturze ludowej otrzymalismy dzigki benedyk-
tynskiej pracy Oskara Kolberga w wielotomowym
dziele Lud. Jego zwyczaje, sposéb gycia, mowa, poda-
nia, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka
i tarice’. Zawarty tam zasobny material, pomimo
ogromnej wartosci etnograficznej, nie okazuje sie
jednak pomocny w prowadzonych tu rozwazaniach.
Kolberg skupit si¢ gléwnie na zbieraniu repertuaru
i opracowaniach etnograficznych - w przypadku
folkloru muzycznego bylo to zapisywanie tekstow
piesni i transkrypcji melodii. Piotr Dahlig pisze:

[...] w toku prac zbierawczych Kolberg doszedt do
przekonania, ze piesn i muzyka jest integralna czescia
wszystkich przejawéw kultury ludowej i spetnia okre-
$lona funkcje w zyciu ludzi. Totez nie poprzestal na
zbieraniu samych pie$ni, lecz rozszerzyt zakres swych
badan na wszystkie przejawy duchowej i materialne;
kultury ludowe;j®.

9P, Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna w komentarzach
i opiniach wykonawcéw w Polsce, Warszawa 1993, s. 29.

M. Wieczorek, dz. cyt.

32 O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 1-84, Warszawa-Po-
znan 1857-2002.

3 M. Sobieski, Oskar Kolberg jako kompozytor i folklorysta
muzyczny, [w:] J. i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej
problemy, red. L. Bielawski, Krakow 1973, s. 507.

Kolberg nie zawarl niestety zadnych ocen este-
tycznych bedacych opiniami odbiorcow folkloru
muzycznego. W dziele autora Ludu znajduja sie nato-
miast obszerne konteksty kulturowe zamieszczonych
przyktadéw muzycznych. Zdaniem Dahliga ,Kolberg
podaje réwniez nazwy i komentarze wykonawcze
pochodzace bezposrednio od $piewakdéw i muzykow
ludowych, w tym takze oceny estetyczne™*,

Pewne cechy przypisywane wiejskim muzykan-
tom, stuzace wydawaniu sadéw aksjologicznych
i budowaniu pozycji spolecznej wykonawcow, mozna
znaleZ¢ nawet w literaturze pieknej, na przyktad
w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza:

Bylo cymbalistow wielu,

Ale zaden z nich nie $mial zagra¢ przy Jankielu [...]
Wiedza wszyscy, ze mu nikt na tym instrumencie
Nie wyréwna w bieglosci, w guscie i talencie®.

Cytat 6w $wiadczy jednoznacznie o tym, ze talent
i wyczucie smaku byly determinantami wartosciu-
jacymi muzykanta. Cechy te, zmaterializowane
w wytworach jego gry, mialy bezposrednie prze-
tozenie na ,sady smaku” odbierajacych muzyke.
Relacja zamieszczona przez Franciszka Kotule zdaje
sie potwierdza¢ ten poglad:

MOoj goéé rozegral sie na dobre. Wydobywat ze skrzy-
piec ,miejskie” melodie, wylacznie do tanca, ale jak!
To bylo rzeczywiscie granie. Faktycznie byly to ludowe
wariacje na temat klasycznych, tanecznych melodii.
Bylem wprost oszolomiony. Co znaczyly moje nuty
wobec prawdziwego grania! Czutem, ze mam przed
soba wybitny talent, ktorego sam okresli¢ nie umialem
i nie moglem?®.

Potrafiono takze rozpozna¢ muzykanta pozba-
wionego iskry bozej:

Wszyscy dookola wiedzieli, ze naprawde byt bardzo
kiepskim basista. [...] Jak sie czasem dorwal do kontra-
basu [...] to gral z takim przejeciem, jakby pitowat kloc
debowy. [...] Totez basy pod jego reka nie wydawaly
tondw, ale jaki$ targot, jakby kto wielkiego wotu
zywcem ze skory obdzieral®.

34 P. Dahlig, Uwagi o znaczeniu zbioréw muzycznych Oskara
Kolberga dla etnomuzykologii, ,Biuletyn Kwartalny Radom-
skiego Towarzystwa Naukowego” 1987, t. 24, z. 1-4,s. 11.

3 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1975, s. 366.

3¢ F. Kotula, Mugzykanty, wstep J. Burszta, post. ]. Sobie-
ska, Warszawa 1979, s. 50.

T Tamze, s. 119.
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W procesie ksztaltowania grajka az do osiagniecia
miana ,,dobrego” muzykanta wymagano posiadania
wrodzonych cech, ktore stanowily podstawe do
dalszego rozwoju:

Kazdy z muzykantow zwykle przysposabial sobie
nastepce, przekazujac mu repertuar, a kazdy z kolej-
nych muzykantéw dodawat do tego, czego nauczyl
sie od swoich mistrzéw, wlasny kunszt, osobowosé
i temperament. Znawcy dostrzegali roznice nie tylko
w repertuarze, ale takze w sposobie grania, charak-
terystycznych zdobieniach, swoistej ,wirtuozerii”
wymagajacej bieglosci, doskonalej techniki wyko-
nawczej, talentu i stuchu muzycznego®.

Artysci ludowi posiadaja doskonate poczucie
rytmu, gdyz muzyka ludowa, w zaleznosci od regionu,
charakteryzuje sie polimetria i nieregularna rytmi-
ka. Synergia wszystkich tych cech, wraz z dogtebna
znajomoscia tradycji funkcjonujacej w danej grupie
etnicznej, dawata wykonawcy mozliwo$¢ oczarowa-
nia stuchaczy poprzez wyeksponowanie wartosci
estetycznej utworu, a tym samym oddziatywata na
przezycie estetyczne odbiorcy:

Jontek usiadt - i zagral. Juz zawirowaly taneczne pary,
boso, na podtodze, niby na dywanie. Mtodzi jakby
sie zapamietali, tak ich ta muzyka Jontkowa otulita
i rozkotysata. Nie czuli wysitku, jakby ich powietrze
niosto. A Jontek grat coraz szybciej. Struny tylko je-
czaly z wysitku. [...] Nagle skrzypek zwolnit i poszedt
taki powiewny taniec, jakby duchy plasaty na tace.
Dziewczetom tak sie teskno robito na duszy, tak
markotno pod sercami, ze tulily sie do chtopakow®.

Granie zwane ,pod noge” - czyli takie, ktére sa-
tysfakcjonowato tanczacych i powodowalo, ze chcieli
tanczyé — bylo najwazniejszym kryterium oceny
i jednoczesnie miara wartosci muzykanta. Funkcja
taneczna instrumentalnej muzyki ludowej jest ta
gléwna, chod nie jedyna. Grano takze ,do postuchu”
i tu ekspresja oraz walory artystyczne wykonania
oraz samego utworu bezposrednio przektadaly sie
na przezycie estetyczne. Kotula w ksiazce Muzykanty
zamieszcza relacje jednego z grajkow:

[...] jak wezme te tupy do reki i zagram, to albo $mia¢
sie bedziecie bez konca, albo ptaka¢, albo skakaé.
A dziewki, jak to dziewki: baly sie tych Sitkowych
diablow, ale jeszcze bardziej byly ciekawe, jak takie
granie, co nie do taiica, wyglada. [...] To znowu, kiedy

38 A. Sar, Komentarz, [w:] Z podrézniakami przez pokolenia,
red. J. Cymerman, Lublin 2009, s. 89.
¥ F. Kotula, dz. cyt., s. 142-143.

parobcy [...] uparli sie, zeby im zagral, to juz nie hulali
na pastwisku, ale szaleli do utraty tchu, az ich rzucito
bez sit na ziemie*°.

Czy mozna zatem wyznaczy¢ kanony piekna (jako
gléwnej i podstawowe]j wartosci estetycznej) w trady-
cyjnej muzyce ludowej? Z pewnoscia nie w sposob
jednoznaczny. Wartos¢ folkloru i jednocze$nie jego
sifa przetrwania lezy w prostocie. Jadwiga Sobieska
okreglita te muzyke jako ,najblizsza ziemi™, dlatego -
dzieki swojej prostocie i prawdzie przekazu - jest
w stanie dotrze¢ niemal do kazdego. Duze pole do
artystycznego dopetnienia i ubogacenia indywidualna
ekspresja pozostaje w gestii wykonawcow. Ci za$ -
w zdecydowanej wiekszosci amatorzy - pomimo to
ze nie dysponuja $wiadomoscia i umiejetnoscia (na
wzor muzykow profesjonalnych) wykorzystania calego
diapazonu srodkéw wyrazu, potrafia urzec i porwad
swoim wykonaniem. Na potwierdzenie tego postuze
sie przykladem piesni ludowej A ty zaczku nauczony,
zaprezentowanej w 2011 roku na Ogolnopolskim
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimie-
rzu przez Janine Chmielewska i jej wnuczke Anie
z Przerodli, w konkursie Duzy-Maly. Jest to piesn
o proweniencji sredniowiecznej, a wiec czaséw, kiedy
estetyka muzyczna stata pod znakiem symbolu, a jako
ze muzyke pojmowano jako nauke o liczbach, to
podstawowym symbolem w niej byta wtasnie liczba.
Akcenty ,liczbowych” symboli przeniknely takze
do muzyki ludowej, czego przykladem jest ostania
zwrotka przywolanej piesni:

A ty zaczku nauczony, ktorys jest ze szkot wybrany,
powiedz, co jest dwanascie:

- dwanascie Apostolow,

- trzynasty Pan Jezus,

- jedenascie Prorokow,

- dziesie¢ Przykazan Boskich,

- dziewie¢ Choréow Anielskich,

- osiem Milosci Boskich,

- siedem Sakramentow,

- sze$¢ graja lelii Przenajswietszej Maryi,
- piec ran cierpiat Pan,

- cztery listy Wangelisty,

- trzech Patryarchow,

- dwie tablice Mojzeszowe,

40 Tamze, s. 122.

#7, Sobieska, Kazimierskie swieto folkloru, [w:] Festiwal
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym 1967-1987,
Lublin 1989, s. 14.



- jeden syn Maryi, co w niebie kroluje, jest na ziemi
Pan!*#

Mimo ze jest to dtuga piesn, przez caly czas jej
wykonania licznie zebrana festiwalowa publicznos¢
oraz przygodni turysci stali w zachwycie, wstuchani
w jej kolejne zwrotki. Byta to po prostu piekna
prezentacja, niosaca w sobie doskonale brzmienie
glosu i zachowujaca przede wszystkim cechy regio-
nalnego stylu.

Artysci ludowi wyrazaja siebie dzigki talentowi
i wyobrazni tworczej (gdyz utarlo sie przekonanie, ze
dobry muzykant nigdy nie powtorzy utworu w ten
sam sposob), ,,[d]latego tez domaga sie ona [muzyka
- A. S\, jak kazde rozkoszowanie sie, czestszej od-
miany i nie wytrzymuje kilkukrotnego powtarzania
bez wywolywania przesytu™. Zdaniem Immanuela
Kanta ,[m]uzyka uprawia w catej dobitnosci mowe
afektow i na tej drodze przekazuje wszystkim po-
laczone z tym w naturalny sposéb, podtég prawa
kojarzenia, idee estetyczne™4,

Muzyka ludowa, wbrew ogélnemu przekonaniu
o jej prostocie, stanowi nieprzebrane bogactwo me-
lodyki, nieoczywistych struktur metrorytmicznych
i pozostawia szerokie spektrum $rodkow wykonaw-
czych. Artysci ludowi z kolei to bardzo czesto osoby
o wyjatkowym talencie, posiadajace doskonaty stuch
i wyobraZnie muzyczna, poczucie rytmu oraz wirtu-
ozowska technike wykonawcza. Wszystkie te walory
muzyki ludowej jej odbiorcy potrafia wychwyci¢
i doceni¢ dzieki smakowi i gustowi muzycznemu,
wszak muzyka to jezyk uniwersalny. Do jej odbio-
ru nie potrzeba umiejetnosci oceny i nazwania
odczué. Percepcja piekna (za teoria Leibniza) jest
instynktowna.
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STRESZCZENIE

Refleksja naukowa dotyczaca estetyki, jako dziatu
filozofii, nie towarzyszyta co prawda cztowiekowi
od poczatku jego istnienia, nie oznacza to jednak,
ze cztowiek, bedac istota ,wyposazona” w emocje
i zdolno$¢ odczuwania, nie reagowat na piekno. Na
przestrzeni wiekdéw w rdzny sposob definiowat, czym
ono jest, i odnajdywal je w réznych dziedzinach
sztuki. W zaleznosci od epoki zmieniaty sie rowniez
kanony piekna.

Muzyka ludowa, najsilniej kojarzona ze srodowi-
skiem wiejskim, byta uwazana za czysto uzytkowa,

towarzyszaca obrzedowosci, nieodtacznie przypisy-
wano jej funkcje taneczna. A priori traktowana jako
Wytwor ,nizszej” wartosci nie stanowita przedmiotu
refleksji estetycznej, tymczasem podlega ona uniwer-
salnym kryteriom oceny. Odbiorcy, ktorzy posiadaja
gust muzyczny, potrafia wychwyci¢ najbardziej war-
tosciowe cechy folkloru muzycznego oraz kunsztu
artystycznego wykonawcy.

Stowa klucze: estetyka, przezycie estetyczne, muzyka,
muzyka ludowa

SUMMARY

Scientific reflection on aesthetics, as a branch of
philosophy, has not accompanied man since the
beginning of his existence, but this does not mean
that man - a being “equipped” with emotions and
the ability to feel - did not react to beauty. Over
the centuries, he defined what it is in different ways
and found it in different fields of art. The canons of
beauty also changed depending on the era.

Folk music, most strongly associated with the ru-
ral environment, was considered purely utilitarian,

accompanying rituals, and was inevitably assigned
a dance function. It was a priori treated as a product
of “lower” value, it was not the subject of aesthetic
reflection, while it is subject to universal criteria of
evaluation. Recipients who have musical taste are able
to capture the most valuable features of musical folk-
lore and the artistic craftsmanship of the performer.

Keywords: aesthetic, aesthetic experience, music,
folk music



