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Panorama roznorodnos$ci. Muzea-domy historyczne Mediolanu

jako no$niki pamieci kolektywnej o spolecznej, kulturowej

i artystycznej ewolucji miasta

Panorama of variety. Museums-historic houses of Milan as carriers of collective memory about

social, cultural and artistic evolution of the city

Muzea-domy historyczne', poza niekwestionowa-
na wartoscia prezentacji i reprezentacji przesztosci,
udostepniania zbioréw o charakterze artystycznym
oraz ukazywania zmian architektonicznych, sa przede
wszystkim no$nikami pamieci. Koduja liczne in-
formacje, ktore moga by¢ odczytywane na wielu
poziomach - poczawszy od warstwy wizualnej, po-
przez historyczna, az do spotecznej. Ich lokalizacja,
walory artystyczne, a w szczegdlnosci zwiazani z nimi
ludzie stanowia wazne ogniwo laczace przesztos¢
z terazniejszoscia. Dzieki zachowaniu dziedzictwa
muzedéw-doméw historycznych zmieniajaca sie to-
pografia miast, pojawianie si¢ nowych grup spotecz-
nych oraz ich dzialalno$¢ sa $wiadectwem przesztosci
dostepnym dla kolejnych pokolen. Niniejszy tekst
analizuje muzea-domy historyczne Mediolanu jako
no$niki pamieci kolektywnej o spolecznej, kulturo-
wej i artystycznej ewolucji miasta. Cezura czasowa
przyjeta dla tekstu jest okres stulecia najwiekszych
zmian, ktérych poczatku upatrywac nalezy w drugiej
potowie XIX wieku, wraz z apogeum przypadajacym
na druga potowe XX wieku, kiedy miasto przezywalo
artystyczno-architektoniczny rozkwit, prowadzacy
w strone postmodernizmu. Analizie we wspomnianym
kontekscie zostana poddane domy kolekcjonerow,
przemystowcow oraz architektéw i projektantow.
Kazdy z nich powstal w innym okresie, prezentuje
inny styl architektoniczny i jest $wiadectwem zmian

1 O wartosci kulturowej tego typu placéwek wystawien-
niczych $wiadczy powolanie przez Miedzynarodowa Rade
Muzeéw (International Council of Museums, ICOM) od-
dzielnej komorki przeznaczonej dla muzedw-domdéw histo-
rycznych - DEMHIST. Powstata w 1998 roku jako rezultat
miedzynarodowej konferencji naukowej pt. ,Living History.
Historic House Museums” zorganizowanej w Genui w 1997
roku, zob. G. Pinna, Introduction to historic house museums,
,Museum International (UNESCO, Paris)” 2001, vol. 53,

issue 2, s. 4-9.

zarowno na kanwie tak zwanej historii zycia prywat
nego, jak i globalnych zmian spotecznych.

Cykl przeobrazen, ktorych naturalna konsekwencja
jest wieloaspektowa ewolucja miasta, pozostaje nad wy-
raz widoczny w przypadku osrodkéw urbanistycznych
zyskujacych na znaczeniu w czasie fundamentalnych
przemian epoki postindustrialnej. Za taki wtasnie osro-
dek nalezy uzna¢ Mediolan - miasto o bogatej historii
i tradycji, w ktorym $cieraja sie wplywy regionalne oraz
miedzynarodowe, sktadajace sie¢ na zroznicowana
i unikatowa panorame spoteczno-urbanistyczna.
Historycznie, poprzez swoja strategiczna lokalizacje,
panstwo-miasto Mediolan bylo traktowane jako
wazna strefa wplywow i zawtaszczane przez obce
mocarstwa - Francje, Hiszpanie, Habsburgow
austriackich, dynastie Sabaudzka - a nastepnie
wcielone przez Napoleona do Republiki Cisalpin-
skiej. Po kongresie wiedenskim nalezato do Austrii,
nastepnie zostalo zaanektowane przez Krolestwo Sar-
dynii, a od 1861 roku stanowito czes¢ Zjednoczonego
Krolestwa Wioch. Na tle zmieniajacej sie panoramy
historycznej rozwijat sie przemyst, ktory stat sie domi-
nujacym czynnikiem wzrostu gospodarczego miasta,
zapewniajac mu wiodaca pozycje wérdd osrodkow
potnocnej Italii. O kulturowym znaczeniu Mediolanu
$wiadczy jego rola w wyartykutowaniu nowoczesnej
mysli artystycznej, ktéra glosami ojcow zalozycieli
futuryzmu postulowata o radykalne odciecie sie od
przesztoéci na rzecz budowy miasta-maszyny, wolnego
od jakichkolwiek zasztosci historycznych?. Biorac pod
uwage czynniki historyczne, gospodarcze i kulturowe,
nie dziwi fakt, iz Mediolan stanowi przyktad szybko
zmieniajacego sie miasta, a panorama jego muzedw-do-
mow historycznych obrazuje procesy w nim zachodzace.

2 D. Pietropaolo, Science and the Aesthetics of Geometric
Splendour in Italian Futurism, [w:] Futurism and the Technolo-
gical Imagination, red. K. Beekman, Amsterdam-New York

2009, s. 41-62.
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Element odpowiedzialny za trwanie danej idei
w czasie jest definiowany jako pamieé. Pozwala ona
na zachowanie $wiadomosci ciaglosci historycz-
nej oraz wyjasnia mechanizmy odpowiedzialne za
subiektywna recepcje przesztosci, ktéra odroéznia
pamied od historii. Chcac przyjrzeé sie transformacji
miasta oraz wynikajacym z niej zmianom w obszarze
architektury rezydencjonalnej oraz budownictwa
wielorodzinnego przez pryzmat pamieci zbiorowej,
nalezy przyblizy¢ podstawowe elementy jej teorii,
ktore sq istotne z punktu widzenia tekstu. Za tworce
teorii pamieci kolektywnej uwaza sie francuskiego
socjologa Maurice’a Halbwachsa®. Jej prymarne
zalozenia oscyluja wokot pamieci okreslonej grupy,
ktora jest oparta na ekspozycji na te same symbole,
pelniace role katalizatoréw wybranych tresci. Pamie¢
ta jest zalezna od artefaktow, ktore dziataja na spo-
tecznos¢ z zewnatrz, a wiec sa zawarte w fizycznych
obiektach, bedacych reprezentacja faktéw i zdarzen.
Mechanizmy jej dziatlania mozna zaobserwowac
w skali mikro, na przyklad na poziomie rodziny,
lub makro, cho¢by na poziomie grup religijnych*.
W swojej analizie Marta Kasztelan przywolata naj-
wazniejszy aspekt pamieci zbiorowe;j:

nie jest [ona - aut.] mechaniczna zdolnoscia rejestro-
wania obserwowanych zjawisk, lecz polega na rekon-
struowaniu przeszlosci przez pamietajacy podmiot.
Jest to mozliwe dzieki temu, ze podmiot to czlonek
wspolnoty, ktora dostarcza mu pewnych spotecznych
ram (cadres sociaux), w ktorych on umieszcza nastepnie
zapamietane fakty’.

To niezwykle istotne z punktu widzenia omawia-
nego tematu, ktérego przedmioty - domy historyczne
- s3 czescia dziedzictwa lokalnej spotecznosci, naj-
pelniej realizujacej zalozenia teorii. Ponadto element
wspolnoty wybrzmiewa w narracji miejskiej, ktéra
stala sie podstawa snucia opowiesci o przesztosci,
popularyzujac pamie¢ lokalna na szeroka skale.
Warto rowniez dodad, ze pamie¢ kolektywna ,jest
zawsze rekonstruowana w odniesieniu do ram spo-
tecznych. W pamieci zostaja tylko te wydarzenia,
ktore moga by¢ rekonstruowane, przywracane przez
grupy w okreslonych ramach - nie odtwarza ona

> Weiaz trwaja dyskusje nad poprawnoscia przypisania
teorii pamigci zbiorowej Halbwachsowi, o czym pisata m.in.
Astrid Erll zob. A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, thum.
A. Teperek, Warszawa 2018, s. 31-66.

* M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, ttum. M. Krol,
Warszawa 1969, s. 217-323.

5> M. Kasztelan, Fenomen pamieci zbiorowej, ,,In Gremium.
Studia nad Historia, Kultura i Polityka” 2012, t. 6, s. 186.

SPIS TRESCI

wydarzen jak historia, lecz konstruuje je™. Niezwy-
kle pomocnym elementem tej rekonstrukcji jest
zachowana dla potomnych spuscizna materialna,
w tym przypadku architektura oraz wyposazenie
domow i mieszkan.

Pamie¢ zbiorowa w kontekscie muzealnym prze-
analizowal James V. Wertsch, zestawiajac jej wiodace
atrybuty z podstawowa definicja historii. Poréwna-
nie to pozwolito zauwazy¢, iz w przeciwienstwie do
»obiektywnej” historii, zdystansowanej od konkretnej
perspektywy, pamie¢ kolektywna opiera sie na per-
spektywie ,subiektywne;j”, jednostkowej i zaangazo-
wanej, ktéra odzwierciedla ramy spoleczne konkretnej
grupy oraz pozbawiona jest tego, co autor nazywa
samo$wiadomoscia. Bardzo silnie akcentuje zwiazki
przeszlosci z terazniejszoscia z uwagi na personalny,
niekiedy intymny wrecz, obraz, jaki buduje. Postawa
krytyczna historii nie daje narzedzi uzasadniajacych
narracje, w ktorej muzeum jest postrzegane jako $wia-
tynia reprezentujaca heroiczne wartosci, a przestaje byc¢
otwartym forum interpretacji historycznej’. Dlatego
tak wazne jest podkreslenie, ze obiektywny charakter
narracji, cho¢ istotny z punktu widzenia edukacji,
nie stanowi dominanty w budowaniu charakteru
doméw historycznych, w ktérych wymiar personalny
i spoleczny stanowia kwintesencje przekazu. Ponadto

Halbwachs podkreslat:

spoleczenstwo przyjmuje tak samo wszystkie idee
(nawet najdawniejsze), o ile to sa wlasnie idee, to
znaczy, jesli moga zaja¢ miejsce w jego mysli i budzi¢
jeszcze zainteresowanie i zrozumienie u dzisiejszych
ludzi. Stad wynika, ze mysl spoleczna jest zasad-
niczo pamiecia i ze cala jej zawartos¢ sklada sie ze
wspomnien zbiorowych - ale ze przetrwaja tylko te
sposrod nich wszystkich i tylko tyle z kazdego sposrod
nich wszystkich, ile dzieki swym aktualnym ramom
spoleczenstwo moze odtworzyc®.

W kontekscie spotecznym muzea-domy histo-
ryczne pelnia wiec role no$nikoéw idei, ktore dzieki
zachowanej narracji przyblizaja ich zrozumienie,
zachowujac je w pamieci konkretnej zbiorowosci.

Muzea-domy historyczne stanowia doskonaty
przyklad pomnikéw pamieci kolektywnej, tacza
bowiem personalna narracje oparta na zyciu miesz-
kancow ze zmianami spotecznymi, kulturowymi
i artystycznymi, ktore zachodza na przestrzeni

¢ Tamze, s. 188-189.

" J. V. Wertsch, Collective Memory, [w:] The Cambridge
Handbook of Sociocultural Psychology, red. J. Valsiner, A. Rosa,
Cambridge 2010, s. 645-660.

8 M. Halbwachs, dz. cyt., s. 431-432.



lat w danej spotecznosci. Wiasciciele i mecenasi,
wspotpracujac z architektami oraz projektantami,
byli zaréwno inicjatorami, jak i beneficjentami
procesow przeobrazania sie spoteczenstwa pod
wzgledem ekonomicznym. Transformacja ta jest
widoczna w rozwoju artystycznym nowych form,
ktorych estetyce nie poswiecano wezesniej wiele
uwagi. Poczatkowo najciekawsze i oryginalniejsze
projekty domoéw oraz ich wnetrz zwiazane byly
z potomkami rodow arystokratycznych, ktorych
majatek przekazywano z pokolenia na pokolenie,
a naturalny cykl kolekcjonowania sztuki wzbogacit
sie 0 najnowsze zdobycze technologiczne, tworzac
eklektyczna mozaike charakterystyczna dla wielu
rezydencji historycznych modernizowanych w tym
okresie. Jednoczes$nie pojawiajaca sie nowa klasa
przemystowcow, ktorej przy$wieca cezura czaso-
wa drugiej potowy XIX wieku przyjeta dla tekstu,
tworzy zgola odmienny rodzaj estetyki, opartej na
pryncypiach rodzacej sie nowoczesnosci. Szybki
rozwdj fabryk oraz wzrost gospodarczy przyczynity
sie do gwaltownego wzbogacenia sie fabrykantow,
ktorych zasoby finansowe daly poczatek nowemu
stylowi mecenatu - pozbawionemu historycznych
zaszlosci, a budowanemu na podwalinach fascynacji
miastem. Art déco oraz zachwyt awangarda stanowia
wowczas prymarne wyznaczniki stylu, ktéry stop-
niowo byl powielany przez budownictwo miejskie.
Po II wojnie $wiatowej dazenie do luksusu lub jego
namiastki zostaje wyparte przez design tak zwanego
okresu odbudowy gospodarczej ($cisle zwiazanego
z dzialaniami nowo powstalej jednostki Istituto per
la Ricostruzione Industriale, IRT?), zdecydowanie
bardziej demokratycznego i egalitarnego, ktérego
apogeum przypada na lata 50. i 60., gdy projekty
stawaly sie polem eksperymentow spolecznych oraz
namystu nad przysztoscia budownictwa i designu.
Muzea-domy historyczne Mediolanu'®, dzieki re-
prezentacji wszystkich wspominanych tendencji,
stanowia mape linearnej ewolucji sposobu zycia,

% Ch. Fiell, P. Fiell, Masterpieces of Italian Design, Londyn
2013, s. 13-15.

10 Warto w tym miejscu zaznaczyé, ze na mocy umowy
podpisanej w 2004 roku cztery gtéwne muzea domy histo-
ryczne Mediolanu (Museo Bagatti Valsecchi, Casa Boschi
di Stefano, Villa Necchi Campiglio, Museo Poldi Pezzoli)
funkcjonuja jako Sie¢ Muzeéw Domow Historycznych
w Mediolanie (Il Circuito delle Case Museo di Milano).
Inicjatywa zostala zrealizowana we wspoétpracy z Regionem
Lombardii i Urzedem Miasta Mediolan oraz przy wsparciu
i pomocy Regionu Lombardii, Prowincji Mediolan, Miasta
Mediolan i Fundacji Cariplo. Zob. oficjalna strona organi-
zacji, https://casemuseo.it/ [dostep: 27.04.2022].

ktora szczegdlnie dla spolecznosci lokalnej jest do
dzi$ bezposrednio zwiazana z topografia miasta oraz
jego historycznymi mieszkanicami.

Drugiej potowa XX wieku to czas, ktory cechuje
ogromna rozbieznos¢ stylowa i umitowanie eklek-
tyzmu. Wiele zachowanych przyktadow domow
historycznych jest reminiscencja dziatalnosci ko-
lekcjonersko-artystycznej kolejnych pokolen rodzin
arystokratycznych, a ich bryta architektoniczna siega
czasow przedindustrialnych. Polaczenie historyczne;
siedziby z nowoczesnym lub/i eklektycznym wne-
trzem bylo charakterystyczne dla przedstawicieli
rodzin posiadajacych znaczne zasoby finansowe,
a dziedziczone przez pokolenia posiadlosci ulegaly
licznym przemianom stylowym, bedacym odzwiercie-
dleniem gustéw epoki. Nosnikiem historii i ewolucji
zmian na tym polu sa udostepniane publicznosci
domy obejmujace panorame historyczna i spoteczna
miasta; reprezentuja one siedziby wiadcow: Palazzo
Reale, rezydencje arystokratyczne, by wspomnied
tylko Palazzo Serbelloni, wille Belgiojoso czy Palazzo
Bagatti-Valsecchi, domy potentatéw przemystowych,
takie jak willa Necchi-Campiglio, oraz mieszkania,
na przyktad Casa Lana, ktorych artystyczny charak-
ter byt $wiadectwem zmian po Il wojnie $wiatowe;j.
Wszystkie one stanowia doskonaly punkt wyjscia
dla rozwazan nad rozwojem miasta widzianego przez
pryzmat pamieci o globalnych zmianach stylu zycia.

Pierwszym z przyktadow, ktory postuzy do przepro-
wadzenia analizy obejmujacej projekty powstate po
1850 roku, jest Palazzo Bagatti Valsecchi. Pierwotny
budynek zostat nabyty przez rodzine Bagatti Valsecchi
w pierwszej polowie XVIII wieku. W 1840 roku Pietro
Bagatti Valsecchi rozpoczal proces modernizacji kil-
ku zabudowan przy via Gest nalezacych do rodziny,
ktore potaczyt w eklektyczne palazzo z wewnetrznym
dziedzincem. Posiadlos¢ odziedziczyli w 1875 roku
jego synowie Fausto i Giuseppe Bagatti Valsecchi,
ktorzy sfinalizowali prace remontowe w duchu Ge-
samtkunstwerk, nawiazujac stylistycznie do estetyki
renesansowej'!, Bracia, ktorzy zamieszkiwali posia-
dlo$¢, podporzadkowali jej styl i walory funkcjonalne
swojej pasji kolekcjonerskiej oraz modnej w oma-
wianym okresie rekonstrukcji historycznej, ktora
wedle obecnego stanu wiedzy nalezaloby nazwac
Hhistoryzujaca”. Palazzo Bagatti Valsecchi wyposazo-
no w liczne zakupy antykwaryczne, ktore sktadaly sie

'R, Pavoni, The Nineteenth-Century Palazzo Bagatti Val-
secchi in Milan, Italy: a Homage to the Italian Renaissance, [w:]
The Renaissance in the Nineteenth Century, red. Y. Portebois,
R. Terpstra, Toronto 2003, s. 241-262.
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Fot. 1. Palazzo Bagatti Valsecchi, Mediolan,
fot. Barbara Olivieri, licencja Cretive Commons

na XIX-wieczne wyobrazenie renesansowych wnetrz.
Pieczolowicie wyselekcjonowane dziela sztuki oraz
rzemiosta artystycznego pozwolily na oddanie cech
charakterystycznych dla komnat epoki odrodzenia.
Wybor tego whasnie okresu trudno uznac za przy-
padkowy, zbiegt sie bowiem w czasie z dzialaniami
prowadzacymi do zjednoczenia Italii, ktore w popu-
larnej narracji obraty renesans florencki za czynnik
unifikujacy kulturowo wszystkie regiony. Pomimo
konotaciji historycznych, a moze wlasnie dzieki nim,
patac stanowi reprezentatywny przyktad eklektyzmu
schytku XIX wieku, ktory taczyt estetyczne tesknoty
za przeszloscia z najnowszymi osiagnieciami techniki,
o czym $wiadcza doprowadzona instalacja elektrycz-
na, biezaca woda oraz centralne ogrzewanie. Rezy-
dencja pozostata w rekach rodziny do roku 1974, co
zapewnito kolekcji ciaglosé i koherentny charakter.
W tym samym roku Pasino Bagatti Valsecchi zalozyt
fundacje imienia rodziny (Fondazione Bagatti Valsec-
chi Onlus), ktorej powierzyt patac oraz dzieta sztuki
zgromadzone przez swoich przodkéw. W 1975 roku
palazzo zostalo zakupione przez Region Lombardii
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(Regione Lombardia), z zastrzezeniem, ze historyczny
charakter piano nobile bedzie zachowany, by utrzy-
mac nierozerwalny zwiazek miedzy artefaktami a ich
pierwotna lokalizacja, ktéry byt trzonem zatozenia
kolekcji braci Bagatti Valsecchi (fot. 1).

Patrzac pod katem pamieci, nalezy stwierdzic,
ze dom jest przede wszystkim reprezentatywnym
przyktadem dualizmu schytku XIX wieku, liberal-
nie taczacego stare z nowym. Trend ten obejmowat
swym zasiegiem cata Europe, a rezydencja Bagatti
Valsecchi stanowi §wiadectwo obecnosci tendencji
historyzujacych rowniez w Mediolanie. Na tle innych
rezydencji wyrdznia sie jednak tym, iz trzonem
kolekcji sa autentyczne artefakty renesansowe!?,
ktore stanowia o jej wysokiej klasie artystycznej,
siegajacej glebiej niz XIX-wieczne realizacje w du-
chu neostylowym. Palazzo niesie réwniez waziny
przekaz dotyczacy swoistego konca epoki, w ktorej
arystokracja byla gléwnym wyznacznikiem rozwo-
ju kulturowego, a jej gusta artystyczne stanowily
katalizator preferencji estetycznych dla pozostatej
czesci spoleczenstwa danej epoki. Nie nalezy réwniez
zapominaé o patriotycznym charakterze kolekcji,
ktora odwotywata sie do ztotego wieku renesansu
florenckiego, stanowiac symboliczny powrot do
idei wspolnych dla catej Italii, lezacych u podstaw
ikonografii Risorgimento®.

Warto nadmieni¢, iz podobny przekaz kulturo-
wo-spoleczny mozna wysnu¢ na przyktadzie domu
hrabiego Gian Giacomo Poldi Pezzoli, ktorego rezy-
dencja zostata udostepniona zwiedzajacym. Palazzo
Poldi Pezzoli przy Via Manzoni miesci obecnie jedna
z najwiekszych prywatnych kolekcji dziet renesansu
wloskiego, ktora swoimi poczatkami siega konca lat
40. XIX wieku, obejmujac prace takich artystow, jak:
Piero della Francesca, Andrea Mantegna, Antonio
del Pollaiolo, Giovanni Bellini czy Sandro Botticel-
li. Wola wiasciciela bylo przekazanie jej w catosci

12 Na gruncie wloskim rownie ciekawym przyktadem
rekonstrukeji w duchu renesansowym jest Palazzo Corsi,
ktore w 1911 roku nabyt brytyjski architekt i historyk sztuki
Herbert Percy Horne. Museo Horne powstato jako miejsce
wystawienia kolekcji zatozyciela obejmujacej malarstwo,
rzezbe i rzemiosto wezesnego renesansu. Zob. G. M. Fachechi,
Aspetti e problemi della casa-museo: la collezione Horne, ,,Studi
Urbinati, B-Scienze Umane e Sociali” 1996, V. 67, s. 449-458.

B K. Barlett, The Renaissance in Italy: A History, Indiana-
polis-Cambridge 2019, s. 131-133. O licznych nawiazaniach
do renesansu florenckiego w okresie Risorgimento §wiadczy
cho¢by symboliczny gest powierzenia rzezbiarzowi Stefano
Gellettiemu wykonania pomnika zaréwno Girolamo Savo-
naroli, jak i hrabiego Camillo Benso di Cavour, ktérych
taczyly poglady republikanskie.



Fot. 2. Palazzo Poldi Pezzoli, Mediolan, Lawrence’s Lense, licencja Cretive Commons

miastu. Zrealizowano to w 1881 roku, kiedy jeszcze za
zycia hrabiego otwarto muzeum dla zwiedzajacych'.

Z kulturowego punktu widzenia dom historyczny
Poldi Pezzoli posiada ogromna wartosé, przyblizajac
mecenat zaangazowany oraz posta¢ fundatora maja-
cego udziat w istotnych wydarzeniach politycznych.
Placéwka plasuje sie w kregu muzedw na poty bio-
graficznych; stanowi przyktad szczegolnej autokreacii
jej zalozyciela, dokonywanej za sprawa sztuki i kolek-
cjonerstwa'’. Hrabia byl jednym z uczestnikow po-
wstania w Mediolanie w 1848 roku, a jego sympatie
polityczne i dazenia do zjednoczenia Italii staly sie
kluczowym elementem determinujacym charakter
kolekgji dziet sztuki. Czas spedzony na wygnaniu,
najpierw we Francji, a potem we Florencji, przyczynit
sie do skrystalizowania zawoalowanej, ze wzgledu na
cenzure austriacka, formy przekazu politycznego oraz
do podjecia decyzji o zatozeniu muzeum. Placéwka
o charakterze demokratycznym miata pelni¢ waz-
na role w edukacji patriotycznej oraz kulturalne;j.
W catym domu, poza dzietami renesansowymi,
mozna odnalez¢ watki zwiazane z postaciami z epoki
odrodzenia, o czym $wiadczy choc¢by pelen nawiazan
do Boskiej komedii gabinet Dantego, funkcjonujacy
jako alegoria dazen zjednoczeniowych.

* Wiecej informacji na temat zatozenia Fundacji Poldi
Pezzoli oraz kompletny stan kolekeji z roku 1881 zawarto
w katalogu: Fondazione Artistica Poldi Pezzoli. Catalogo Ge-
nerale, red. G. Bertini, Mediolan 1881, s. 3-122.

5 A. Higonnet, Selfportrait as a museum, ,Anthropology
and Aesthetics” 2007, vol. 52, s. 198-211.

Nalezy wspomnied, ze przekaz odbywal sie row-
niez dzieki zaaranzowaniu wnetrz na wzdr przestrzeni
mieszkalnej bedacej miejscem wyeksponowania arte-
faktéw, co odnosito sie bezposrednio do przykladow
utrzymanych w duchu romantyzmu. Wnetrza domu
od poczatku urzadzano z mysla o udostepnianiu
ich szerokiej publicznosci, a za dekoracje malarska
odpowiedzialny byl Giuseppe Bertini'®. Misyjny
charakter domu, bedacy pierwotna intencja zatozy-
ciela, stanowi wiec ewenement na tle omawianych
przyktadéw. Spdjna narracja, ktoérej dom-muzeum!?
jest nosnikiem, taczy watki osobiste, problematyke
patriotyczna oraz znakomita kolekcje dziet renesan-
sowych, symbolicznie powiazanych z watkami naro-
dowosciowymi okresu Risorgimento. Palazzo Poldi
Pezzoli jest zatem przyktadem zmian w postrzeganiu
profetycznej roli sztuki oraz jej nieposledniej misji
w utrwalaniu wartosci patriotycznych w lokalnej
spotecznosci, z mysla o ktorej kolekeja zostata prze-
kazana miastu'® (fot. 2).

16 F. Mazzocca, The Renaissance Repertoire in the History
Painting of Nineteenth-century Italy, [w:] Reviving the Renaissance:
The Use and Abuse of the Past in Nineteenth-Century Italian
Art and Decorations, red. R. Pavoni, Cambridge 1997,
s. 239-268, 240-245.

7" Zob. M. T. Balboni Brizza, M. Sambuy, The Poldi
Pezzoli Museum, Turyn 2010.

18 L. Fasolo, La dimora storica Poldi Pezzoli: il delicato
passaggio dalla casa al museo e gli interventi novecenteschi di
Camillo Boito, [w:| La citta, il viaggio, il turismo: Percezione,
produzione e trasformazione [Raccolta di saggil, red. G. Belli,
F. Capano, M. 1. Pascariello, Neapol 2017, s. 2747-2752.
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Fot. 3. Casa Boschi Di Stefano, Mediolan, fot. Barbara Olivieri, licencja Cretive Commons

Naturalna ewolucja, ktora mozna zaobserwowac
w kontekscie rozwoju tendenciji stylowych powia-
zanych ze zmianami spolecznymi w obszarze zycia
prywatnego, byto pojawienie sie domdéw przemy-
stowcow i finansistow, ktorzy w przeciwienstwie do
arystokracji weszli w posiadanie majatkéw znacznie
p&zniej. Znakomitym przykladem poczatkéw nowego
mecenatu jest dom inzyniera Antonia Boschiego,
ktory pracowat dla zaktadow Pirelli oraz jego zony
- rzezbiarki Mariedy Di Stefano (Casa Museo Bo-
schi Di Stefano). Dom przy Via Giorgio Jan, ktory
wzniesiono w latach 1929-1931, ufundowat ojciec
Mariedy - Francesco di Stefano'®. Za projekt od-
powiadat mediolanski architekt Piero Portaluppi.
Byt on postacia znana na lokalnej scenie artystycznej,
niezwykle ceniona w kregu elit, dla ktorych projek
towal domy miejskie, wpisujace sie w nowoczesne
tendencje stylowe. Jego bogate portfolio obejmowato
prace z zakresu rekonstrukcji historycznej, miedzy
innymi Pinakoteke Brera, architekture rezydencjo-
nalna, wielorodzinna oraz budynki uzytecznosci
publicznej”’. Dom Boschiego i Di Stefano, polozony
na dzialce naroznej, zaprojektowano w formie kla-
sycznego palazzo o trzech pietrach, z wewnetrznym
dziedzincem. Portaluppi, znany z funkcjonalistycz-
nej estetyki taczonej czesto z elementami art déco,

1 Zob. Piero Portaluppi, red. P. Piccinini, New York 2022.
20 D. Ghirardo, Italy: Modern Architectures in History,
London 2013, s. 61-70.
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umiescit ozdobne detale charakterystyczne dla fasad
na rogu budynku, ktory wyrdzniat sie na tle zabudowy
szeregowej. Dwa balkony oraz dekoracje, widziane
z poziomu ulicy, tworza wrazenie frontonu. Wejscie
gléwne, prowadzace na dziedziniec, usytuowano na
$cianie bocznej. Dom stat sie miejscem przechowy-
wania sukcesywnie powiekszanej kolekcji artystycz-
nej. Boschi oraz Di Stefano rozpoczeli zbieranie
dziet sztuki wspolczesnej - malarstwa, rzezby oraz
sztuki uzytkowej — w pierwszej dekadzie XX wieku,
kontynuujac rodzinna pasje do lat 60.

W 1998 roku, zgodnie z wola Antonia Boschiego,
by udostepnic¢ kolekcje zwiedzajacym, zalozono funda-
cje imienia pary - La Fondazione Boschi Di Stefano.
Dom funkcjonuje jako muzeum od 2003 roku.
Artefakty stanowiace trzon kolekcji sa $wiadectwem
historycznym, ktore odnosi sie zardéwno do zycia
prywatnego, tendencji artystycznych, jak i globalnych
zmian spotecznych. Dzigki zabiegom kuratorskim
oraz bezposrednim relacjom wiascicieli zdotano
zachowad pamie¢ o mieszkancach, ktéra jednocze-
$nie ukazuje radykalne zmiany w funkcjonowaniu
pojecia ,kolekcjoner”. Porownujac historie Antonia
Boschiego i Mariedy Di Stefano z narracja wokot
wspominanej juz kolekeji braci Bagatti Valsecchi,
widoczna staje sie zmiana zwiazana bezposrednio
z procesami industrializacji. Boschi oraz Di Stefano
byli nowym pokoleniem kolekcjonerow i konese-
row sztuki, ktorych gusta (i potencjal finansowy)
uksztattowata wspotczesnose, nie za$ historyczne



zaszlo$ci zwiazane ze spuscizna rodzinna. Miato to
niewatpliwy wplyw na rodzaj dziel, ktore staly sie
jej przedmiotem - awangardowe prace tworcow
pierwszej polowy XX wieku, programowo zrywa-
jace z tradycjami historycznymi, ktére przesuwaly
granice percepcji sztuki. Casa Museo Boschi Di
Stefano zachowuje wiec pamie¢ o mecenacie pro-
gresywnym, niemajacym korzeni w kolekcjonerstwie
pokoleniowym, skupionym na eksploracji rodzacych
sie wowczas tendencji artystycznych. Szczegolnie
z perspektywy mediolanskiej sceny sztuki awangar-
dowej muzeum jawi sie jako $wiadectwo spotecznego
przyswajania sztuki najnowszej, ktéra z czasem stata
sie obowiazujacym kanonem. Casa Museo Boschi
Di Stefano mozna postrzegaé réwniez jako nosnik
pamieci o zmianach w budownictwie miejskim,
gdyz architektonicznie stanowi znakomity przyktad
nowoczesnego stylu miejskich palazzi, ktorego pre-
kursorem byt Piero Portaluppi (fot. 3).

Kolejnym przyktadem rozwoju klasy przemy-
stowcow i ich mecenatu artystycznego jest willa
Necchi Campiglio (Villa Necchi Campiglio). Juz
samo polozenie posiadlosci wiaze sie scisle ze zmia-
nami urbanistycznymi, podyktowanymi rozwojem
miast pierwszej potowy XX wieku. Rezydencjonalny
dystrykt potozony w centrum miedzy Corso Ve-
nezia, Via San Damiano i Corso Monforte, gdzie
usytuowana jest willa, powstat na poczatku wieku
XX i byt wynikiem decyzji zwiazanych ze zmianami
w uktadzie miasta. W 1907 roku, na mocy porozu-
mienia pomigdzy Rada Miasta Mediolan (Consiglio
Comunale di Milano) a Antonietta Sola-Busca,
otwarto droge, ktora podzielita historyczne ogrody
wokot Palazzo Serbelloni. Nowy plan zagospodaro-
wania przestrzennego, znany jako Piano Regolatore
Speciale, miat na celu poprowadzenie dodatkowych
arterii komunikacyjnych, co bezposrednio bylo zwia-
zane z rozwojem przemystowym miasta. Zdajac sobie
sprawe z coraz wiekszej liczby samochodéw, wladze
podjety decyzje o stopniowym faczeniu wszystkich
czesci Mediolanu w sposéb odpowiadajacy obecnym
i przysztym potrzebom mieszkancow. W roku 1908
Via Mozart, przy ktorej znajduje sie willa, zostata
zatwierdzona dekretem krolewskim, a w 1912 -
wlaczona do oficjalnych planéw urbanistycznych?!.

2L Q. Selvafolta, A Modern Villa in the Center of Milan
Designed by Piero Portaluppi for the Necchi Campiglios, [w:]
Villa Necchi Campiglio in Milan, red. L. Borromeo Dina,
Mediolan 2016, s. 16-17.

Ogrody nalezace do rodziny Sola-Busca??, stano-
wiace niegdys czes¢ zalozenia parkowego wokot
Palazzo Serbelloni, podzielono w latach 1924-1930
na dziatki wedtug projektu Aldo Andreaniego®.
Wizjonerski projekt zaktadal zachowanie walorow
krajobrazowych parku przy jednoczesnym podziale
terenu na mniejsze parcele’*. W 1932 roku jedna
z nich nabyta rodzina Necchi Campiglio. Juz na
poziomie planéw urbanistycznych geneza rezydencji
jawi sie jako przyktad wieloptaszczyznowych zmian
zachodzacych w miescie na poczatku wieku, kiedy to
hegemonia wielkich posiadtosci otoczonych parkami
ustapila miejsca demokratycznym zmianom majacym
usprawnic funkcjonowanie organizmu miejskiego.

Wiilla Necchi Campiglio jest niezwykle waznym
kulturowo domem, nie tylko z punktu widzenia
zmian komunalnych, ale réwniez z uwagi na swoja
unikatowa warto$¢ artystyczna oraz historyczna,
ktora wiaze sie z jej wlascicielami. Pochodzacy
z Padwy Necchi byli znana rodzina przemystowcow,
ktorych majatek pomnozyty inwestycje w fabryke
komponentéw metalowych w 1892 roku. Jej zatozy-
cielem byt Giuseppe Necchi, a za rozwiniecie dziatal-
nosci firmy odpowiadat jego syn Ambrogio - ojciec
Vittoria, Neddy i Giginy. Vittorio Necchi zastynat
wprowadzeniem do produkcji i popularyzacja na
wloskim rynku maszyn do szycia®. Nedda oraz Gigi-
na z mezem, Angelo Campiglio, nabyli dziatke przy
Via Mozart. Rodzina Necchi byta znana w kregach
mediolanskich elit, a popularnos¢ kolekcji maszyn

22 Warto dodag, ze zwienczeniem cyklu zmian urbani-
stycznych omawianego obszaru, ktére tacza sie z rodzing
Sola-Busca oraz pracami architektonicznymi Andreaniego,
bylo powstanie budynku wielorodzinnego - Casa Sola-Busca
(znanego rowniez jako ca dell’oreggia). Budynek wielorodzin-
ny o dystynktywnej, ozdobnej fasadzie zwiastowal zmiany
spoleczne, jakie dotknely centrum miasta i zapoczatkowatly
nowe zalozenia estetyczne. Skupialy sie one wokot relacji
miedzy wnetrzem budynku a otoczeniem, znajdujac apogeum
w projektowaniu strefy wejsciowej. Zob. D. Sherer, The
Discreet Charm of the Entryway. Architecture, Art and Design
in the Milanese Ingressi, 1920-1970, [w:] Entryways of Milan.
Ingressi di Milano, red. K. Kolbitz, Kolonia 2017, s. 22-30.

5 Projekt zagospodarowania przestrzennego Mediolanu
wedtug Andreaniego szczegdtowo omoéwita w swojej pracy
doktorskiej Stefania Monzani, zob. S. Monzani, Figure d’i-
nvenzione. Le citta di Aldo Andreani, vol. 112 [praca doktorska,
Politechnika Mediolanska], Mediolan 2015. Tekst dostepny
na stronie internetowej uczelni: https://re.public.polimi.
it/handle/11311/979461 [dostep: 27.04.2022].

# A. Andreani, Il nuovo quartiere nell'ex-giardino Sola-Busca
di Milano, ,Rassegna di Architettura” 1931, 6, 15 giugno,
s. 201-210.

25 Annuario politecnico italiano rassegna tecnica di tutte le

industrie italiane comunque importanti, XXIV/1942-43,s. 713.
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Fot. 4. Villa Necchi Campiglio, Mediolan,

fot. Marco Dossena, licencja Creative Commons

do szycia sprawita, ze siostry Necchi funkcjonowaty
w $wiadomosci lokalnej spotecznosci. Co wiecej,
wille regularnie odwiedzali liczni przedstawiciele
arystokracji, miedzy innymi Filip, ksiaze Edynburga,
Edoardo Visconi, czy rodzina Medici del Vascellos®,
co zapewnialo wlascicielom miejsce w rubrykach
towarzyskich lokalnej prasy.

Za pierwszy projekt posiadtosci, zarowno jej bryte
architektoniczna, jak i wystroj wnetrz, odpowiedzial-
ny byt Piero Portaluppi. Willa dla rodziny Necchi
Campiglio zostata wzniesiona w latach 1932-1935,
w stylu okreslanym mianem mediolanskiego racjo-
nalizmu. Jej prosta forma korespondowala z histo-
rycznym drzewostanem, a luksusowego charakteru
nadawaly jej uzyte materialy - kamien, metal oraz
szklo. Horyzontalna bryta byla oparta na asymetrii,
a jej strukture wzbogacito wizualnie uzycie granitu
i marmuru. Wysunieta cze$é¢ ogrodu zimowego
z panoramicznymi oknami nadawata caltosci lekkosci
i dynamizmu. Gtéwnemu budynkowi towarzyszyly
portiernia, pergola oraz zadaszony kort tenisowy,

% Wiecej na temat spotecznej funkeji willi oraz jej
mieszkaincow pisali Roberto della Seta oraz Susanna Mas-
sari, zob. R. della Seta, S. Massari, The Social Dimention of
the Villa, [w:] Villa Necchi Campiglio..., s. 41-55.
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ktore utrzymano w tym samym stylu. Z nowoczesna
architektura korespondowat wystréj wnetrz, bedacy
przyktadem dystynktywnego stylu Portaluppiego,
opartego na uderzajacym zestawieniu form geome-
trycznych ze szlachetnymi materiatami. Dekoracja
pomieszczen byta swiadectwem zmian estetycznych
opierajacych sie na odejsciu od dekoracyjnosci i hi-
storyzmu XIX wieku, zwracajac sie ku eleganckiemu
minimalizmowi. Byta to pierwsza realizacja, w ktorej
Portaluppi osiagnat petnie Gesamtkunstwerk, tworzac
koherentna wizje nowoczesnego domu - architek-
tura i wystroj wnetrz korespondowaly ze soba na
wszystkich poziomach (fot. 4).

Ciekawym aspektem historii willi byta rearanza-
cja jej wnetrz juz w 1938 roku, trzy lata po zakoncze-
niu pierwotnych prac dekoratorskich. Architektem
odpowiedzialnym za przeprowadzenie zmian byt
popularny wérod mediolanskich elit neoklasyk

t*® podjat sie

Tomaso Buzzi. Architekt?” i projektan
powtdrnego zaprojektowania przestrzeni mieszkalnej,
ktorej przywrocono klasyczne formy, bedace remi-
niscencja tradycyjnych wnetrz rezydencjonalnych?.
Uktad funkcjonalny z czaséw Portaluppiego pozostat
niezmieniony, dodano jednak liczne elementy neo-
barokowe i neorokokowe, obnizono sufity w czesci
pomieszczen oraz wykorzystano szereg elementow
ocieplajacych wizualnie przestrzen, takich jak: lam-
brekiny, draperie, krysztalowe zyrandole czy dywany.
Zmianie wystroju towarzyszyla rowniez wymiana
znacznej czesci mebli i dodatkow.

Cho¢ Portaluppi zaprojektowat wille w ,,sposob
znakomicie odpowiadajacy na pragnienie rodziny
wzgledem stworzenia funkcjonalnego, wygodne-
go domu, spelniajacego jednoczesnie pragnienie
luksusu™, nowoczesne zalozenie okazalo sie zbyt
awangardowe dla komfortu codziennego funkcjono-
wania. Na kanwie estetyki willa jest bardzo ciekawym
przyktadem spotecznej adaptacji nowych trendow
oraz ich funkcjonowania w kontekscie zycia prywat
nego. Progresywne rozwiazania skupione na aspekcie
wizualnym, podkreslajace reprezentacyjny charakter

T Por. G. Froio, Narrazioni e autobiografie architettoniche.
La Scarzuola di Tomaso Buzzi, ,FAM Magazine del Festival
dell’Architettura” 2018, vol. 45/46: Architettura e narrazione.
Larchitetto come storyteller?, s. 81-86.

8 Por. M. Barovier, C. Sonego, Tomaso Buzzi at Venini,
Mediolan 2015.

¥ C. Colombo, Tomaso Buzzi and Villa Necchi Campiglio,
[w:] Villa Necchi Campiglio..., s. 31-37.

30 L. Borromeo Dina, The Home of Angelo, Gigina and
Nedda, Décor, Collections and Refined Taste, [w:] Villa Necchi
Campiglio..., s. 57 [thum. aut.].



domu, nie speknily oczekiwan mieszkancow. Historia
rearanzacji wnetrz zachowuje wiec pamiec o procesie
przyswajania prekursorskich rozwiazan, ktory wie-
lokrotnie polega na sztuce kompromisu pomiedzy
umitowaniem nowoczesnosci a funkcjonalnoscia
i komfortem codziennego zycia, wciaz kojarzonym
z konwencjonalnymi rozwiazaniami.

W 2001 roku, po $mierci Giginy Necchi, willa
zostata przekazana wloskiemu funduszowi na rzecz
ochrony zabytkéw - Fondo Ambiente Italiano (FAI).
Dzieki zachowanemu archiwum Piera Portaluppiego
mozliwa byta kompleksowa restauracja willi, kto-
rej wystrdj uzupetniono o zakupy antykwaryczne,
korespondujace z wnetrzami Buzziego. Pozwolito
to na rekonstrukcje jednego z najwazniejszych po-
mnikow mediolanskiej historii zycia prywatnego,
bedacego jednoczesnie unikatowym przykladem
eksperymentdéw artystycznych oraz mecenatu rodziny
przemystowcow i koneserow sztuki.

Willa Necchi Campiglio to na mapie domow
historycznych Mediolanu miejsce szczegélne. Jest bo-
wiem nos$nikiem pamieci o nowej epoce, w ktorej role
mecenasow przejela klasa przemystowcow, zastepujac
tym samym arystokracje. Funkcjonujaca w lokalne;j
$wiadomosci rodzina zamieszkujaca posiadtos¢ do dzis
stanowi wazne ogniwo w kultywowaniu mediolanskiej
narracji wokot postepu, przemystu oraz eksperymen-
tow artystycznych. Warto rowniez dodag, ze kolekcja
zgromadzona przez siostry Necchi oraz Angelo Cam-
piglio stanowita wazny zbiér dziet sztuki awangardy
pierwszej potowy XX wieku; w czesci zachowala sie
ona we wnetrzach wilii Necchi Campiglio.

Pozostajac przy budownictwie rezydencjonalnym,
warto przytoczy¢ rowniez przyktad, ktory jest niejako
kontynuacja tendencji reprezentowanych przez wille
Necchi Campiglio w obszarze budowy progresywnego
domu. Mowa tu o potozonym w Varedo przy Via
Umberto I domu Osvalda Borsaniego®!. Cho¢ pro-
jektant podejmowat sie wielu prac w Mediolanie, jego
warsztat znajdowat sie w pobliskim Varedo, ktore,
wraz z sasiadujaca Monza, jest uwazane za prestizowe
obrzeze miasta, chetnie zamieszkiwane przez przedsta-
wicieli zamoznych elit. Budynek, utrzymany w stylu
wloskiego racjonalizmu, ukonczono w 1945 roku?,

31 Wiecej na temat dziatalnosci projektowej Osvaldo
Borsaniego zob. Osvaldo Borsani, red. N. Foster, T. Fantoni,
Mediolan 2018.

32 N. Hass, Outside Milan, a Living Testament to the
Powers of Italian Modernist Design, ,The New York Times
Style Magazine” 8.08.2019, wydanie online: www.nytimes.
com/2019/08/08/t+magazine/osvaldo-borsani-home-varedo.
html [dostep: 27.04.2022].

a od 2020 roku funkcjonuje jako muzeum bedace
nosénikiem pamieci o rozwoju nowoczesnych form
projektowych. Borsani byt jedna z najwazniejszych
postaci mediolaniskiej sceny artystycznej, mocno
zwiazang z ideami modernizmu i funkcjonalizmu,
ktore dzieki wykorzystaniu ekskluzywnych mate-
riatow taczyt z estetyka charakterystyczna dla stylu
Novecento. Jego zamitowanie do minimalistycznych
form zapozyczajacych detale z innych tendencji
stylowych, miedzy innymi art déco, znalazto wyraz
w projekcie domu o prostej bryle i ciekawych de-
koracjach. Dom o asymetrycznej formie, nadajace;j
mu dynamizmu, stanowi doskonaly przyktad stylu
przejsciowego pomiedzy pelnymi splendoru pod-
miejskimi rezydencjami przemystowcéw a majacym
nastapi¢ po Il wojnie $wiatowej zwrotem ku redukeji
przestrzeni mieszkalnej i zwiazanej z nia zmiana
proporcji pomieszczen. Willa w Varedo, cho¢ nie
jest ogromna, posiada wysokie sufity, ktore nadaja
pomieszczeniom wrazenia przestronnosci i wpisuja
sie w klasyczne formy stylu art déco. Dekoracyjnosci
przydaja wnetrzom metalowe obramienia okien
oraz liczne prace snycerskie. Walorem domu sa state
elementy wyposazenia, takie jak oktadziny czy wykon-
czenia podlog, ktore ukazuja rozmach artystyczny,
mozliwy do zrealizowania jedynie w projekcie rezy-
dencjonalnym. Na wystroj pomieszczen skiadaja sie
najwazniejsze projekty Osvalda Borsaniego, ukazujac
rozwoj stylowy designera. Cho¢ wyposazenie miato
charakter efemeryczny i czesto ulegalo zmianie,
obecnie pokoje zaaranzowano tak, by ukazaé jak
najszersza panorame projektow Borsaniego®.
Willa Osvalda Borsaniego, cho¢ nie jest stricte
muzeum-domem historycznym Mediolanu, stanowi
wazne ogniwo w narracji wokot zmian spolecznych.
To jeden z najlepiej zachowanych projektow bedacy
$ladem konca epoki, ktorej finatem byt rok 1945.
W tym kontekscie nalezy rozpatrywaé¢ dom jako
ostatnie echa dekoracyjnosci stylu art déco, ktory
ustepowal miejsca stylowi miedzynarodowemu.
Z drugiej jednak strony willa zachowuje pamie¢
o progresywnych zmianach i rozwoju wloskiego
designu - po Il wojnie §wiatowej przeszedt on rady-
kalna transformacje, do ktérej w znacznym stopniu
przyczynit sie Osvaldo Borsani. Dzieki wspotpracy
kuratoréw oraz rodziny udato sie zachowad eklek-
tyczny styl willi, pozwalajacy przesledzi¢ ewolucje

3 T. Morris, Inside Milan’s Legendary Villa Borsani, ,The
Architectural Digest” 23.04.2018, wydanie online: https://
www.architecturaldigest.com/story/inside-milans-legendary-

~villa-borsani [dostep: 27.04.2022].
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Fot. 5. Casa Lana - rekonstrukcja projektu Ettorego Sottsassa,
fot. Triennale Milano - Foto Delfino Sisto Legnani e Alessandro Saletta DSL Studio

prywatnych preferencji projektanta, ktory zamiesz-
kiwat ja nieprzerwanie do 1985 roku.

Zgota inna narracje niosa budynki i wnetrza,
ktorych historia obejmuje okres po II wojnie $wia-
towej. Wiodaca tendencja $wiadczaca o zmianach
spolecznych jest zwrot ku budownictwu wielorodzin-
nemu oraz podniesienie jego jakosci funkcjonalne;
i estetycznej. Koronnym przyktadem powojennych
zmian i odbudowy Mediolanu jest budynek mieszkal-
ny przy Via Dezza z 1957 roku, ktory zaprojektowat
Gio Ponti*. Blok, o prostej formie urozmaicone;
kolorowymi dekoracjami czesci fasady oraz przeston
balkonow, byt synteza licznych pomystow architekta.
Stanowil tez probe demokratyzacji architektury
oraz zwrocenia uwagi na potencjal budownictwa
ograniczonego pod wzgledem budzetu. Zwiencze-
niem prac projektowych Pontiego bylo mieszkanie
znajdujace sie na dsmym pietrze, w ktérym rezydowat
az do $mierci w 1979 roku. Wyposazenie wnetrz
zaprojektowane przez architekta to przyktad nowo-
czesnego wzornictwa, ktére nie stanowito kompro-
misu formalnego pomimo ograniczonej przestrzeni
lokalowej®. Mieszkanie utrzymano w nowoczesnym
stylu dzieki minimalistycznym formom mebli, kom-
ponujacym sie z nimi dekoracjom oraz systemowi
przechowywania. Cho¢ samo mieszkanie nie jest
dostepne dla zwiedzajacych, warto zwrdci¢ na nie

3 Zob. G. Roccella, Gio Ponti, Kolonia 2009.

% 100: One Hundred Houses for One Hundred European
Anrchitects of the Twentieth Century, red. G. Postiglione, Ko-
lonia-Londyn 2004, s. 314-318.
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uwage ze wzgledu na role, jaka petnito
w obszarze popularyzacji nowych idei
projektowych oraz demokratyzacji desi-
gnu i architektury. Sam za$ budynek to
no$nik pamieci o transformacji w sek-
torze budownictwa wielorodzinnego,
ktéra na gruncie muzealnym znalazta
wyraz w najnowszym projekcie Museo
del Design.

Wazna role w prezentacji zmian
spolecznych i przeniesieniu optyki
rozwoju artystycznego na klase sred-
nia Mediolanu odgrywa mieszkanie
litografa i grafika Giovanniego Lany
(Casa Lana). Cho¢ wnetrza nie sa
udostepniane in situ, dzieki wysitkom
zespotu Triennale di Milano (fot. 5)
w siedzibie mediolanskiego Museo
del Design zaaranzowano cze$ciowa
rekonstrukcje przestrzeni®®. Jest to interesujace
przedsiewziecie z punktu widzenia rozwoju designu
we Wtoszech, gdyz mieszkanie zostato zaprojek-
towane przez zalozyciela grupy Memphis Milano
Ettorego Sottsassa®’. Stanowi ono przyktad projek-
tu spersonalizowanego, gdyz zleceniodawce oraz
architekta taczyta dlugoletnia przyjazn, ale przede
wszystkim opartego na ograniczonym budzecie, co
byto znakiem zmieniajacych sie zwyczajow w kon-
tekscie architektury wnetrz i designu. To réwniez
okres gwaltownego rozwoju wloskiego wzornictwa
po 1l wojnie $wiatowej, ktore zyskiwalo uznanie
i popularnos$¢ na arenie miedzynarodowe;j*s. Warto
dodag, ze projekt Casa Lana powstat w 1965 roku,
kiedy mozna juz mowic¢ o ukonstytuowaniu, a na-
wet do pewnego stopnia upowszechnieniu, zawodu
architekta wnetrz oraz jego roli spolecznej, czego
zastuga w duzej mierze byly wysitki amerykanskie;
projektantki form przemystowych Florence Knoll*.

Mieszkanie Giovanniego Lany - przedstawiciela
mediolanskiej klasy $redniej - bylo przyktadem
realizacji majacej ograniczony budzet. Sottsass za-
projektowal jednak wnetrze nowoczesne, odpowia-
dajace potrzebom uzytkownika, petne rozwiazan
i form optymalizujacych przestrzen, ktore zyskiwaty

3¢ Zob. https://triennale.org/casa-lana-di-ettore-sottsass
[dostep: 27.04.2022].

3T Zob. D. Sudjic, Ettore Sottsass and the Poetry of Things,
London 2015.

38 Ch. Fiell, P. Fiell, dz. cyt., s. 15-22.

¥ A. Araujo, No Compromise: The Work of Florence Knoll,
San Francisco 2021, s. 29-40.



popularnos¢ w latach 60. XX wieku. Nie byt to
jednak projektowy wyjatek, a znak czaséw w Italii
omawianego okresu, gdzie innowacje w dziedzi-
nie projektowania stawaly sie standardem wyko-
rzystywanym nie tylko przez przedstawicieli elit
finansowych*’. Ettore Sottsass uwazal tego typu
rozwiazania za integralna cze$¢ zawodu architekta
i projektanta, ktéry w jego rozumieniu posiadat
pierwiastek misyjnosci. Tym, co uznawat za wartoé¢
najwazniejsza, byla architektura, niosaca wazny
przekaz, o czym mowil: ,[...] rozpoznajemy tlo
spoteczne, obserwujac zjawiska, i zwracamy na
nie uwage ludzi poprzez budynki, albo ze poprzez
budynki i przedmioty uprawiamy polityke liberta-
rianska. Daze do osiagniecia artystycznej jakosci
architektury, majacej na celu dobro spoteczenstwa
i rozwoj idei”™.

Kwestia charakterystyczna dla muzedéw-domow
historycznych Mediolanu jest specyficzny rodzaj me-
cenatu i kolekcjonerstwa, ktory wyrdznia miasto na
tle innych osrodkow wloskich. Mowa tu o mecena-
cie przemystowcow, ktory, poza wyjatkami, wiaze
sie z nowo nabytymi majatkami, nieposiadajacymi
korzeni historycznych. Nowoczesne kolekcjonerstwo,
pozbawione zaszlosci historycznych, jest w duzej mierze
skupione wokot sztuki wspolczesnej jej kolekcjonerom,
co z perspektywy historycznej pozwala zrozumiec gusta
konkretnej klasy spolecznej. Rownie istotne wydaje
sie zaakcentowanie, ze domy historyczne Mediolanu
stanowia historyczny element polityki zaréwno kon-
tynuowania, jak i odtwarzania przesztosci¥ zwiazane;
z ruchem zjednoczenia Wtoch. Pierwotnie kolekcje
tworzono z mysla o edukacji patriotycznej, a obecnie
misja ta uzupelniona jest o perspektywe historyczna.
Charakterystycznym aspektem omawianej grupy
muzedw jest ponadto ich geneza, ktora nierozerwal-
nie wiaze sie z fundatorami. Wlasciciele, mecenasi,
kolekcjonerzy, znajac warto$¢ swoich zbioréw oraz
ich znaczenie kulturowe, zadbali o to, by stosownie
je zabezpieczy¢ z pomoca FAI lub miasta Mediolan.
Dzieki temu udato sie zachowa¢ bliskie oryginatowi
zespoly artefaktdw, ktore obecnie sa $wiadectwem
mecenatu przefomu XIX i XX wieku.

Z punktu widzenia pamieci kazde miasto podlega
ewolucji, a powtarzajace sie schematy sa integralna

# Ch. Fehrman, K. Fehrman, Interior Design Innovators
1910-1960, San Francisco 2009, s. 103-104, 138.

- Conversazioni sotto una tettoia, red. D. Vargas, Neapol
2006, s. 23 [thum. aut.].

# M. Kula, Krétki raport o uzytkowaniu historii, Warszawa

2004, s. 113-151.

czescia tego cyklu. Omawiany okres, obejmujacy
druga potowe XIX i pierwsza XX wieku, byl szcze-
golny ze wzgledu na wiele zmian cywilizacyjnych,
jakie zrewolucjonizowaly dynamike spofeczna, a tym
samym przyczynily sie do transformacji stylu zy-
cia, ktory nie powrdcit juz do stanu sprzed epoki
przedindustrialnej. Pamiec¢ kolektywna (nosnikiem
jej sa miedzy innymi muzea-domy historyczne) za-
chowuje wspomnienie postaci, ktorych dziatalnosé¢
jako mecenaséw byla reprezentatywna dla epoki.
Przygladajac sie oméwionym przyktadom, daje sie
zauwazy¢ proces demokratyzacji sztuki i designu, co
ilustruja domy przemystowcow, ktorzy nie mieli do
dyspozycji ogromnych majatkéw. Dzieki stopniowe-
mu niwelowaniu réznic klasowych wiele rozwiazan
upowszechnilo sie, prowadzac do zwiekszenia roli
klasy sredniej, czego przyktadem sa domy projektanta
oraz litografa.

Pochylajac sie nad geneza omawianych medio-
lanskich placowek muzealnych, daje sie zauwazy¢
wiodaca tendencja zwiazana ze $wiadomoscia wta-
$cicieli co do pamieci historycznej oraz dziatan
ICOM. Przypadajace na rok 1998 zalozenie oddziatu
DEMHIST, poswieconego muzeom-domom histo-
rycznym, niewatpliwie miato udziat w globalne;
tendencji udostepniania tego typu placowek. Na
gruncie mediolanskim dazenia te sa szczegélnie
widoczne dzieki decyzjom wtascicieli lub spadko-
biercow omawianych domow, ktorzy w zapisach
testamentowych wyrazili che¢ udostepnienia swoich
kolekgji kolejnym pokoleniom. Prekursorem w tym
wzgledzie byl hrabia Poldi Pezzoli, ktéry dokonat
tego jeszcze za zycia, w roku 1881%. Rowniez rodzina
Bagatti Valsecchi, zgodnie z wola zalozycieli kolekcji,
udostepnita ja zwiedzajacym. W 1975 roku powstata
fundacja, ktorej celem statutowym byta ochrona
dziedzictwa tej rodziny**. Pasino Bagatti Valsecchi -
spadkobierca zbioréw - przekazat fundacji kolekcje
sztuki renesansowej i rzemiosta artystycznego zebrane
przez jego wuja, Fausto, i ojca, Giuseppe. W tym
samym czasie rezydencja zostata sprzedana regio-
nowi Lombardii, z zastrzezeniem, ze historyczne
ekspozycje na pierwszym pietrze budynku zostana
zachowane w stanie nienaruszonym. Otwarcie
muzeum dla publicznosci nastapito w 1994 roku.
Podobna droge przeszta rezydencja Boschi di Stefa-
no, ktora zostala przekazana miastu w roku 1975,

® Zob. https://museopoldipezzoli.it/il-museo/ [dostep:
26.08.2022].

# Zob. https://museobagattivalsecchi.org/chi-siamo/
[dostep: 26.08.2022].
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w 1998 roku powotano do zycia fundacje, a od
2003 roku dom funkcjonuje jako muzeum. Willa
Necchi Campliglio zostata przekazana FAI w 2001 roku
przez Giging Necchi, a w roku 2008 otwarto ja dla
zwiedzajacych. Cezura péznych lat 90. oraz pierw-
szej dekady XXI wieku jest niewatpliwie zwiazana
z rosnacym zainteresowaniem historia zycia prywat-
nego® oraz wzmozona aktywnoscia ICOM w obsza-
rze doméw historycznych. Popularyzacja placowek
muzealnych, ktére stanowia nowy rodzaj nosnikow
pamieci historycznej*®, pozwala na przyblizenie
historii miejsca przez pryzmat zycia i dzialalnosci
jego mieszkancow, a takze ukazuje zmieniajace sie
tendencje architektoniczno-wzornicze.
Przygladajac sie powstaniu dwdch najnowszych
placdwek - Villi Borsani i Casa Lana - warto odwo-
ta¢ sie do stow Marcina Kuli, ktory pisal, ze ,nowe
zjawiska cywilizacyjne wywotuja ozywienie pamieci
historycznej przez wywotlanie potrzeby reinterpretacji
dawnych dziejow™. Niewatpliwie mialo to miejsce
w przypadku projektu Ettorego Sottsassa - genezy
czego nalezy upatrywaé w cywilizacyjnych przemianach
ery mediow spolecznosciowych oraz rodzacej sie w ich
obszarze nostalgii za estetyka lat 80. i 90. Ostatnie
lata przyniosty wzrost zainteresowania kolorem oraz
maksymalizmem, czego koronnym przykladem sa
projekty Sottsassa z okresu funkcjonowania Mem-
phis. Jak zaznacza Dejan Sudjic, zwrot ku estetyce
postmodernizmu jest rowniez silnie zwiazany z kultura
celebrycka oraz inspiracjami wnetrzarskimi obecnymi
na Instagramie*®. Kontynuacja fali rewiwalizmu es-
tetyki Memphis Milano byly dwa wazne wydarzenia
kulturalne, ktére ukonstytuowaty powrdt postmo-
dernizmu nie tylko w sferze kultury masowej, ale
tez wysokiej. Mowa tu o wystawach , Ettore Sottsass.
The magical object”, zorganizowanej w paryskim

% Na przefomie lat 80. i 90. XX w. ukazala sig czte-
rotomowa praca zbiorowa Historia #ycia prywatnego, ktora
zainicjowala wiele badan dotyczacych historii badanej
,oddolnie”. Zob. wyd. polskie Historia zycia prywatnego,
red. P. Veyne, t. 1-5, Wroctaw 2005-2006.

# Por. M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa
2002, s. 7-54.

4 Tenze, Miedzy przeszloscia a pryyszloscig. O pamieci,
zapominaniu i przewidywaniu, Poznan 2004, s. 140.

8 D. Sudjic, How the Memphis Design Movement Made
a Comeback, ,The New York Times” 28.10.2021, wydanie
online: https:/www.nytimes.com,/2021/10/28/style/mem-
phis-design-movement.html [dostep: 29.08.2022].
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Centrum Pompidou®, oraz ,Ettore Sottsass. Struttura
e colore”, zaprezentowanej w mediolaniskim muzeum
Triennale®. Jako ze pamie¢ nie jest zjawiskiem li-
niowym’!, potrzebuje czesto bodzcéw zewnetrznych,
by na powrdt wzbudzi¢ zainteresowanie. Tak tez
stalo sie z pracami Sottsassa, ktorego dokonania
na nowo staja si¢ popularne. Rekonstrukcja Casa
Lana w ramach Triennale di Milano, we wspotpracy
ze Studiem Sottsass oraz wdowa po projektancie -
Barbara Radice®, stanowita czes¢ kompleksowych
prac kuratorskich, ktore poza wspomniana wystawa
obejma réwniez nadchodzace wydarzenie, jakim be-
dzie ekspozycja czasowa ,Ettore Sottsass - La parola”
przewidziana na rok 2023°. Mieszkanie litografa
stanowi wiec z jednej strony przyktad zachowania
ciaglosci rozwoju mediolanskich wnetrz, z drugiej
za$ wpisuje sie w trend eksploracji zaniedbanej na
gruncie wystawienniczym spuscizny estetycznej lat
80., ktorej popularnosé wzrosta za sprawa mediow
spolecznosciowych oraz platform streamingowych’*.
Nalezy rowniez doda¢, iz projekt Casa Lana po-
wstal w 1967 roku, a samo mieszkanie ukoiczono
w 1973 roku, co wraz w wystawa przewidziana na rok
2023 wyznacza piecdziesieciolecie finalizacji projektu.

Otwarcie dla publicznosci willi Osvalda Bor-
saniego takze wpisuje sie w nurt zainteresowania
wloskim designem, ktory $cisle taczy sie z inauguracija
Museo del Design w 2007 roku (zastapilo pierwotna
kolekcje otwarta w 1997 roku) oraz jego dziatalnoscia
ekspozycyjna, przyblizajaca za sprawa wielu wystaw
czasowych historie i rozwoj designu w Italii®. Wy-

# Ettore Sottsass. The magical object, kuratorka wy-
stawy: Marie-Ange Brayer, 13.10.2021-3.01.2022, zob.
https://www.centrepompidou.fr/en/program/calendar/
event/JgG3KxX [dostep: 29.08.2022].

0 Ettore Sottsass. Struttura e colore, kurator wystawy:
Marco Sammicheli, 3.12.2021-12.06.2022, zob. https://
triennale.org/eventi/ettore-sottsass-struttura-e-colore
[dostep: 29.08.2022].

1 M. Kula, Miedzy przesztosciq a przysztoscig..., s. 132.

52 Zob. https://triennale.org/magazine/restauro-casa-
-lana [dostep: 29.08.2022].

3 Zob. https://www.espazium.ch/it/attualita/casa-
lana-di-ettore-sottsass-alla-triennale-di-milano [dostep:
29.08.2022].

* Fenomenowi nostalgii w kontekscie nowych produkcji
serialowych poswiecono m.in. kompilacje Netflix Nostalgia:
Streaming the Past on Demand, zob. Netflix Nostalgia: Streaming
the Past on Demand, red. K. Pallister, Londyn 2019.

> A. Besana, Applied arts and design in museums: USA
and Milan experience, ,Munich Personal RePEc Archive”,
Uniwersytet Ludwika i Maksymiliana w Monachium, MPRA
No. 12472, 15.03.2009, https://mpra.ub.uni-muenchen.
de/12472/ [dostep: 25.08.2022].



stawa retrospektywna ,Osvaldo Borsani” stala sie
przyczynkiem do prac nad otwarciem willi projek-
tanta’®, ktora w przeciwienstwie do efemerycznego
charakteru wystawy jest obecnie waznym punktem
na mapie wloskiego wzornictwa pétnocnych Wioch.

Pamie¢ miasta, jego mieszkaricéw i ich mecenatu
oraz towarzyszace im zmiany na wielu ptaszczyznach
pozostaja zywe dzieki zachowaniu dziedzictwa kul-
turowego w postaci muzedéw-domow historycznych.
Poprzez wdrozenie nowoczesnych dziatarh muzeolo-
gicznych, obejmujacych szeroko rozumiana misje
edukacyjna, storytelling’? oraz usytuowanie placowek
w perspektywie rozwoju kultury®®, zasieg pamieci
kolektywnej jest rozszerzany na odbiorcow, ktorzy
nie partycypuja w jej budowaniu. Pozwala to na
zachowanie ciaglosci narracji, ktéra z perspektywy
zycia prywatnego przybliza historie bedaca waznym
elementem ewolucji miasta. Przywolujac stowa An-
nalisy Zanni, ze ,domy-muzea to miejsca, w ktérych
ujawnia sie tozsamos¢ spolecznosci. Miejsca szczegdl-
ne, ktore dzieki intymnej i \domowej« perspektywie
sa w stanie odtworzy¢ wyjatkowy spektakl miejskiej

historii™’

, nalezy podkresli¢ unikatowa warto$¢ tego
typu placowek w kontekscie zachowania historii
dla kolejnych pokolen. Dzigki symbiozie warstwy
artystycznej z perspektywa spoleczna i personalna
muzea-domy historyczne Mediolanu stanowia waz-
ny element w budowaniu tozsamosci miasta, ktora
systematycznie obejmuje swoim zasiegiem coraz
blizsza perspektywe czasowa, zachowujac w pamieci
naturalna ewolucje miasta widziana przez pryzmat
dokonan jego mieszkancow.

56 Osvaldo Borsani, kuratorzy wystawy: Norman Foster
i Tommaso Fantoni, 16.03.2018-16.09.2018, zob. kompi-
lacja komunikatéw prasowych zebranych przez Fundacje
Normana Fostera https://www.normanfosterfoundation.
org/wp-content/uploads/2018/04/20180627_Press-Clip-
ping-Borsani.pdf [dostep: 25.08.2022].

57 R. Pavoni, Urban Cultural Landscapes and the Loci
of Daily Life: Storie Milanesi (Milanese Stories) and the Story
of Milan, [w:] House Museums and the Interpretation of the
Cultural, Social, Urban Landscape. Case Museo e Interpreta-
zione dei Paesaggi Culturali, Sociali, Urbani, red. G. Kannes,
Mediolan 2018, s. 13-19.

58 A. Zanni, The Milanese House Museums: Bagatti Valsecchi
Museum, Boschi Di Stefano House Museum, Villa Necchi Cam-
piglio, Poldi Pezzoli Museum, [w:] House Museums..., s. 21-28.

% Ch. Vanzetto, Il poker delle Case Museo, [w:] Leggere
il Museo, red. P. Biscottini, Mediolan 2011, s. 163-164.
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STRESZCZENIE

Tekst prezentuje panorame muzedw-domaéw historycz-
nych Mediolanu, ktére obrazuja zmiany zachodzace na
arenie spolecznej, artystycznej i kulturowej miasta. Ana-
liza przyktadow oparta jest na zatozeniach teorii pamieci
kolektywnej, ktorej nosnikami sa wybrane placowki. Na
potrzeby uscislenia zagadnienia pod uwage zostaly wziete
domy wiazace sie ze zmianami ekonomiczno-spoleczny-
mi, ktérych poczatku upatrywaé nalezy u schytku XIX
wieku, a ktorych apogeum przypada na druga potowe
wieku XX, kiedy miasto przezywalo rozkwit artystyczno-
-architektoniczny doby postmodernizmu. Interpretacji
we wspomnianym kontekscie zostana poddane domy

kolekcjonerdw, przemystowcéw oraz projektantéw form
uzytkowych, jak rowniez przyktady budownictwa wielo-
rodzinnego, ktére dopetniaja mediolaniska perspektywe
rozwoju muzedw-domoéw historycznych. Cho¢ kazdy
z przyktadow powstat w innym okresie, posiada odrebna
geneze i prezentuje inny styl architektoniczny, wspolnie
stanowia $wiadectwo zmian w funkcjonowaniu zaréw-
no na kanwie tak zwanej historii zycia prywatnego, jak
i globalnych przemian spofecznych.

Stowa klucze: Mediolan, pamie¢ zbiorowa, muzeum,
dom historyczny, design, sztuka, kultura

SUMMARY

The article presents a panorama of Milan’s historic
house museums, which reflect the changes occurring
in the social, artistic, and cultural scene of the city. The
analysis is based on the assumptions of the theory of
collective memory, carriers of which are the selected
institutions. To specify the issue, houses related to so-
cial-economic changes that began at the end of the 19"
century and reached their climax during the 2" half of
the 20" century, when the city experienced an artistic
and architectural heyday of postmodernism, were cho-
sen. In this context, the interpretation was conducted
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on houses of collectors, industrialists and applied arts
designers, as well as examples of multifamily houses
that complete the Milan’s development perspective of
museums-historic houses. Although each of the cases
was built in a different period, has a distinctive genesis,
and presents a different architectural style, they all form
a testimony to changes in the functioning of both the
so-called history of private life and global social changes.

Key words: Milan, collective memory, museum,
historic house, design, art, culture



