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»Szara dola - szary strdj”. Kolor jako metafora czlowieczego losu

“Grey Fate — Grey Attire”. Colour as a Metaphor for the Human Fate

Przywotujac dzi§ w myslach ubiér depozytariuszy
polskiej kultury ludowej, zwykle mamy przed oczy-
ma barwne stroje regionalne, szeroko omawiane
w literaturze przedmiotu. Jak jednak implikuje juz
sam termin ,stroj”, byla to odziez od$wietna ,,0 szcze-
golnie wypracowanej formie i wysokiej jakosci tka-
nin”!. Okres jej szczytowego rozwoju przypadat na
druga potowe XIX wieku, kiedy po uwtlaszczeniu
chtopéw do glosu doszta ich inwencja twércza wspie-
rana rozwojem handlu i przemystu?. Zanim jednak
to nastapito, ludno$¢ wiejska rowniez wyrdzniata
sie na tle pozostatych warstw spolecznych ubiorem
wtasnej produkcji, gléwnie z powodu jego szarosci.
Cho¢ pospolite chopskie ubrania codzienne nie
wydaja sie tematem zajmujacym, to w przestrzeni
komunikacji kulturowej stanowia interesujacy no$nik
tresci naddanych, co postaram sie zaprezentowad
w niniejszym artykule.

Jak zgodnie twierdza badacze:

[...] w XVIII w. chtop chodzil najczesciej w ubra-
niu, ktére sam sobie sporzadzil. [...] Chlopi polscy
uzywali nieco wiecej farbowanych tkanin, chociaz
i wich stroju przewazaly materie naturalnego koloru
welny, a wiec szare, biale i brunatne. [...] W pierw-
szej polowie XIX w. niewiele si¢ w stroju ludowym
zmienilo, odziez najczesciej byta niebarwiona, ko-
biety chodzily przewaznie w ubraniach Inianych,

I K. Hermanowicz-Nowak, Odziez, [w:] Etnografia Polski.
Przemiany kultury ludowej, t. I, red. M. Biernacka, B. Kop-
czyniska-Jaworska, A. Kutrzeba-Pojnarowa, W. Paprocka,
Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 379. Podob-
nie réznice miedzy strojem i ubiorem chlopskim definiuje
Ryszard Kantor: ,\Wiadomo, ze istnial w tym czasie wyrazny
podziat odziezy chlopskiej na ubior roboczy/skromniejszy/
i znacznie bogatszy, bardziej barwny i dtuzszy stréj odswiet
ny”. Za: R. Kantor, Ubiér — stréj — kostium. Funkcje odzienia
w tradycyjnej spotecznosci wiejskiej w XIX i w poczatkach XX
wieku na obszarze Polski, Krakow 1982, s. 42.

2 Tamze, s. 380.

a len bardzo opornie przyjmuje barwniki i wymaga
bardziej skomplikowanego niz inne tkaniny procesu
barwiarskiego - trudniej tez go bylo barwi¢ w domu’.

Podobne opisy mozna odnalez¢ réwniez w in-
nych publikacjach o charakterze pamietnikarskim,
takich jak Rozrywki dla dzieci z 1826 roku autorstwa
Klementyny z Tanskich Hoffmanowej:

Ubiér w Lubelskiem (w Rybczewicach) wprawdzie
nie tak strojny jak na Mazowszu, kobiety prawie
zupelnie bialo, a raczej szaro sie nosza, ale ten ubior
$wiadczy o ich pracowitosci. Bo zwykle jak koszula,
tak i spodnica (ptocienna lub welniana pstra) i fartuch
(zapaska) na niej i parcianka (kaftan dtugi za kolana)
i zawijka (szal plécienny glowe i ramiona okrywajacy)
i owe na gladkim czepku owiniecie, ktére zawojem
zowia, wszystko to jest plétna ich wlasnej roboty*.

Powyzsze cytaty jasno wskazuja, ze za szara barwe
chlopskiej odziezy odpowiadata samowystarczalnosé¢
i ograniczone mozliwosci warsztatowe ludnosci
wiejskiej. Mieszkancy dawnej wsi polskiej nie znali
zbyt wielu surowcéw do wyrobu odziezy, stosowa-
no gléwnie len, konopie i owcza welne, z ktorych
w przydomowych warsztatach produkowano ptotna
Iniane, konopne i samodzialy’ welniane (z owczych
skor wykonywano natomiast kozuchy i czapki).

3 E. Kowecka, Farbiarstwo tekstylne na ziemiach polskich
(1750-1870), Warszawa 1963, s. 16-17.

+O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 16: Lubelskie, cz. 1,
Krakow 1962, s. 38.

5 Samodzial - ,tkanina o wyraznym splocie, w ktorej
nitki watku i osnowy pokrywaja sie w uktadzie szachow-
nicowym; w Polsce najczesciej Iniana lub welniana, nie-
kiedy bawelniana wykonywana na recznym warsztacie
tkackim, Iniana zwykle gladka, welniana najczesciej pasiasta”
(E. Piskorz-Branekova, Polskie stroje ludowe, cz. IIT, Warszawa

2007, 5. 9).
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Najbardziej rozpowszechniona byta produkcja ptot
na, ktora, jak podaja dane urzedowe, w Krolestwie
Polskim w 1870 roku wynosita jeszcze pie¢ milionow
osiemset czternascie tysiecy metréow®: ,Produkcja
pltocien odbywata sie gléwnie na waskim krosnie
[a najczesciej uzywanymi - M. B.] byty sploty: pto-
cienny, rzadkowy, rypsowy””. Na przydomowych
krosnach pracowaly glownie kobiety, jednak w osrod-
kach, gdzie plétno wyrabiano na sprzedaz, tkactwem
zajmowali sie mezczyzni. Upadek tkactwa najszybciej
nastapil na terenie zaboru pruskiego, jeszcze przed
rokiem 1875. W innych zaborach postepowat znacz-
nie wolniej z uwagi na pozne uwlaszezenie i stabszy
system rozprowadzania towaréw. Ostatecznie sukien-
nictwo i ptociennictwo, jako osobne galezi rzemiosta
wiejskiego, przestaly istnie¢ w ostatnich latach przed
wybuchem pierwszej wojny §wiatowej. Inaczej bylo
z produkcja domows tkanin, ktéra miata zaspokoi¢
whasne potrzeby. W niektorych regionach przetrwata
ona nawet do polowy XX wieku, a w czasie drugiej
wojny $wiatowej zostata wznowiona i dopiero po jej
zakonczeniu zupelnie zanikla®, Zanim jednak do tego
doszlo, wlasnorecznie przygotowywane materialy
stanowily podstawe samodzielnie szytej odziezy
codziennej, we wczesniejszych okresach zas, gdy
mozliwosci kupna tkanin wytwarzanych przemystowo
byly jeszcze bardziej ograniczone, ludnos¢ wiejska
ubierata sie prawie wylacznie w odziez tego typu.

Jak juz zostalo zaznaczone, jedna z podstawowych
cech takiej wlasnorecznie wyrabianej odziezy byla jej
naturalna szara badz szarobura® barwa. Taka tonacja
chromatyczna z pewnoscia w pierwszej kolejnosci
byta podyktowana wzgledami praktycznymi. Odziez
codzienna nie stuzyta bowiem wzgledom estetycz-
nym, jej gtéwna funkcja byta ochrona ciata przed
chtodem lub upatem. Wobec powyzszego nie dziwi
zatem fakt, ze nie dbano o wyglad takiej odziezy, a jej
szary kolor wrecz sprzyjat ciezkiej, brudzacej pracy
fizycznej, doskonale maskujac jej efekty:

Jak jest czarna [welnal, to sie robito melanz. To sie
dodawato na kreplach czarna z biala, to wychodzi
taki melanz. Taka szara. [...] biata welna to sie na co

¢ K. Hermanowicz-Nowak, Odziez, [w:] Etnografia
Polski..., s. 382.

" Tamze.

8 Tamze, s. 383.

? Przymiotnik ,bury” w réznych dialektach jezyka pol-
skiego stosowany byl na okreslenie barwy ‘brunatnej, szarej
i brazowej zarazem’. Poza burym na okreslenie szarosci
uzywano takze nazw: popielaty, popiotkowy, myszaty, mysi,
szpakowaty, dereszowaty (A. Zareba, Nazwy barw w dialektach
i historii jezyka polskiego, Wroctaw 1954, s. 16-17).

dzien bardzo brudzi. To sie robilo szare, albo w ogole
czarne (Raj AJ)%.

Cho¢ wzgledy praktyczne bylty w tym przypadku
z pewnoscia istotne, to nie mozna zapominac, ze
réwniez najstarsza odziez chlopska byta w wiekszo$ci
sporzadzana z szarego plétna lub szarokremowe;
welny. Zwazywszy na to, przyczyn braku kolorowych
zdobien lub ich oszczednego stosowania nalezatoby
wiec upatrywacd takze w ograniczonych mozliwo$ciach
farbiarskich.

Do najbardziej rozpowszechnionej formy barwie-
nia tkanin na ziemiach polskich nalezalo wybielanie,
ktore cho¢ bylo najbardziej dostepne dla ogétu i nie
wymagalo specjalistycznego warsztatu, stanowilo nie-
zwykle zmudny i dtugotrwaty proces. Bielenie udawato
sie jedynie w przypadku tkanin Inianych!!, wybielana
welna z czasem z6tkta lub szarzata. Tkaniny wybielano
zwykle wielokrotnie, piorac je, polewajac woda i su-
szac na storicu. Najlepsza pora do przeprowadzenia
tej czynnosci byly maj i pierwsza polowa czerwca.
Niekiedy podczas prania do rozjagniania uzywano
popiotu, roélin takich jak mydlnica lub zwiazkow
chemicznych i mineratow typu kreda, biel olowiana
czy tlenek magnezu. Z czasem naturalne techniki
zaczeto zastepowad chemicznymi, na przyktad siarka
(co jednak uszkadzalo tkaniny), a od XVIII wieku
w wybielaniu przemystowym zaczal dominowac¢
chlor'?. Warto zaznaczy¢, ze bielenie ptétna metodami
naturalnymi byto wéréd ludnosci wiejskiej najdtuze;
praktykowana forma barwienia, a jego opisy nadal
funkcjonuja w pamieci wspotezesnych informatorow:

To plotno juz sie wybielato - czyli ten szary len.
On byl moczony. Na takach rozktadali. Przewaznie
na takach przy jakiej$ rzeczce. I polewano ten len ta
woda i to storice to wyciagato ten wlasnie... Ta sza-
rzyzne. Pieklo tak, ze robilo sie biate. Pod wptywem
promieni stonca. To pamietam, jak te plotna byty

roztozone (UDol AR).

10 Skroty w nawiasach kwadratowych odnosza sie do
¢rodet archiwalnych i badan wtasnych autorki prowadzo-
nych w latach 2013-2016. Ich wykaz znajduje sie w cze-
$ci bibliograficzne;.

' Wybielane ptotno w przestrzeni semantycznej nie
moze by¢ utozsamiane z plotnem szarym. Szerzej o jego
funkcjach sakralnych i mediacyjnych pisze Jolanta Dragan,
zob. taz, Plétno Iniane w wybranych kontekstach tradycyjnej
kultury w Polsce, [w:] Stroje ludowe jako fenomen kulturowy, red.
A. W. Brzezinska, M. Tymochowicz, Atlas Polskich Strojow
Ludowych, t. 39, Wroctaw 2013, s. 207-216.

12 A. Kostrzewa, H. M. Lopatynska, M. Ziotkowska-
-Mowka, Biaty? Czarny? Czerwony? O symbolice koloréw, Torun
2016, s. 10-11.



Nie zawsze jednak proces wybielania domowymi
sposobami przynosit pozadane efekty, co wplywato
na estetyke plétna i szytej z niego odziezy: ,To jak
byt bielony len, to byto biate. Bo jak byt len mocony
w wodzie, to bylo ptotno biate, a jak rosony, to bylo
szare” (Sie CK), ,,Biatos¢ chwartucha i koszuli jest
nieco szarawa, gdyz sa one z domowego tkane ptotna,
szczegolniej chwartuch robiony z ptotna, wiec cho¢
bielony, zachowuje jednak swa szaros¢”®.

Poza biela pierwszym kolorem, ktorym zaczeto
pokrywac (zaréwno w catej Europie, jak i Polsce) cia-
ta, wlosy, skory i odziez, byta czerwien. Na ziemiach
polskich najwigksze znaczenie, réwniez przemystowe,
mial czerwony barwnik nazywany polska koszenila
lub czerwcem polskim. Pierwsze $lady czerwca na
terenie Polski pochodza z wykopalisk datowanych
miedzy 125 rokiem p.n.e. a 35 rokiem n.e., kiedy
przy jego uzyciu barwiono odziez moznych Wielko-
polan'. Zdaniem Anny Trojanowskiej:

Najwieksze [jednak] znaczenie gospodarcze miat czer-
wiec polski w XV w. i w poczatkach XVIw. Wowczas
z Polski wywozono znaczne ilosci odpowiednio wysu-
szonych owadéw, gléwnie na zachod Europy - przez
Gdansk, a takze na wschod. Najwiecej czerwea zbierano
na Wolyniu, Podolu, Ukrainie oraz na Polesiu, Podlasiu
i Mazowszu. W niektérych okolicach, zwlaszcza na
Wotyniu, ludno$¢ wiejska pozyskiwata i wykorzysty-
wala czerwiec do farbowania tkanin jeszcze w XIX w.”®

Zbior czerwea odbywat sig zwykle od czerwca do
potowy lipca, a zajmowaly sie nim kobiety i dzieci.
Przy pomocy noza podkopywano korzenie pozio-
mek i pieciornika wtasciwego, gdzie znajdowaty sie
niedojrzale owady przypominajace sine pecherzyki
w liczbie od jednego do dwunastu sztuk'. Jak pisali
Katarzyna Fujak i Tomasz Pasierbek:

Z opiséw rosyjskich z XIX wieku wynika, ze zabijano
czerwce wrzatkiem, suszono je na stoncu lub w piecu
chlebowym, rozcierano lub mielono, po czym rozpusz-
czano w zytnim kwasie (barszczu). Pozwalalo to na
usuniecie thuszczu, ktéry stanowil powazna przeszkode

B O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 33: Chetmskie, cz. I,
Wroctaw-Poznan 1964, s. 368.

4 Barwienie metodami naturalnymi: rosliny barwierskie
i ich potencjat, pod red. K. SchmidtPrzewoznej, Poznan
2020, s. 12.

15 A. Trojanowska, Czerwiec, kermes i koszenila, czyli
o0 owadach jako surowcach barwiarskich i leczniczych w polskiej
literaturze przyrodniczej do XIX w., ,Analecta” 2008, 17/1-2
(33-34), 5. 21.

16 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. I: Kultura
materialna, Krakow 1929, s. 367.

przy barwieniu czerwcem. Skrobia wiazata ttuszcz,
a barwnik mégt przenikna¢ do przedzy'.

Czerwiec jako surowiec stracit zupelnie na znacze-
niu w XVI wieku, kiedy Hiszpanie zaczeli sprowadza¢
do Europy odkryta w podbitym przez siebie Meksyku
koszenile!®. Poza czerwcem polskim dla uzyskania
wybarwien czerwonych na skale przemystowa stoso-
wano na naszych ziemiach takze marzanne, znana
przez wiekszo$¢ ludow stowianskich pod nazwa
brocz. Okreslenie to jest szczegdlnie interesujace
z uwagi na pokrewienstwo z polskim wyrazeniem
,broczy¢ krwia”, co dodatkowo swiadczy o dawnym
wykorzystaniu marzanny jako substancji barwiacej
na kolor krwi. Marzanne w charakterze barwnika
wykorzystywano jeszcze w XIX wieku®.

Cho¢ czerwiec i marzanna dawaly trwale efek-
ty farbowania, to jako surowce wyjatkowo cenne
przeznaczano je raczej na sprzedaz. Tymczasem
domowe farbiarstwo bylo dos¢ ograniczone i spro-
wadzato sie gléwnie do nietrwatych barwnikow
roslinnych. Jak wspomina Kazimierz Moszynski,
najpospolitsze barwniki ludowe pozwalaly uzyskac
cztery kolory: czerwony, 26tty, czarny i zielony”®. Na
odcienie od zoltego, przez czerwony, po brunatne
farbowano przy uzyciu kory debu, olchy, kruszyny
i berberysu?!. Typowe wybarwienia w tonacji brazu
i czerni dawaly liscie i tupiny orzecha wloskiego, na
zielono farbowano przy uzyciu kory mlodej wierzby*
czy pedow mtodego zyta (BNar IT). Wspotczesni
informatorzy wspominaja réwniez o barwieniu
Inianej odziezy sokiem z buraka i jagéd (BNar IT).
Dodatkowym problemem przy farbowaniu tkanin
byto stabe przyjmowanie przez nie barwnika. Cho¢
starano sie sobie z tym radzi¢, dodajac do barwia-
cego wywaru zuru, kwasu z kiszonej kapusty (Bob
KL) czy octu (BNar IT), to jednak uzyskane efekty
byly wciaz niezadowalajace. Barwnik nie rozpro-
wadzat si¢ réwnomiernie, a kolor zafarbowanych
tkanin z czasem spierat sie i blakl. Samodzielna
produkcja barwnych strojow byta wiec na dawnej
wsi polskiej trudna, pracochtonna i stabej jakosci.

17 K. Fujak, T. Pasierbek, Pedzlem natury — o kolorach
w przyrodzie, [w:] Orawskie farbiarstwo i ptéciennictwo. Materialy
pokonferencyjne, red. M. Kieres, Zubrzyca Gorna 2015, s. 66.

18 A. Trojanowska, dz. cyt., s. 21.

19 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian..., cz. 1, s. 369.

20 Tamze, s. 366.

T A. Lebeda, Wiedza i wierzenia ludowe, red. Z. Klodnicki,
Komentarze do Polskiego Atlasu Etnograficznego, t. VI,
Wroctaw-Cieszyn 2002, s. 201-203.

22 Tamze, 203.
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Lepsze, kupne materiaty stanowity z kolei dla wielu
jej mieszkancow wydatek zbyt kosztowny.

Takie realia wiejskiej codziennosci z cala pewno-
$cia determinowaly wyglad odziezy, przez co szary
stroj stal sie poniekad metafora chlopskiego zycia.
Informowat o biedzie i ciezkiej pracy, ale tez przyna-
leznosci klasowej, monotonnosci zycia, bylejakosci
i pospolitosci. Wyrazat smutek, nieszczescie i zly czas.
Aby jednak uchwyci¢ wszystkie te konotacje, nalezy
poddac¢ analizie réwniez inne konteksty uzycia koloru
szarego, zaréwno te werbalne, jak i niewerbalne.

Szary $wiat

Poza strojem szara barwa dominowala tez w cate;
przestrzeni wiejskiej. Brak czasu i mozliwosci tech-
nologicznych sprawial, ze wiekszo$¢ przedmiotéw
wykonywano w naturalnych szaroburych barwach.
Taki obraz dawnej wsi polskiej kresla tez w swych
opisach etnografowie: ,Ponad rzeka rozciagaja sie
zwykle wzgorza, na ktorych rozsiadle siota, posrod
drzew zieleni, tula sie skupione szaremi swemi cha-
tami®’; a w kazdym siole krzyzow sita”?*,

Roéwniez sami depozytariusze kultury ludowe;
postrzegaja kolor szary jako najbardziej adekwatny
do oddania realiéw ich $wiata. Pisze o tym chociazby
autor jednego z Pamietnikéw chtopéw, ktory reagujac
na zapowied? redakcji o namalowaniu ,,chtopskiego
obrazu”, stwierdza: ,Chce jeszcze doda¢ pare wskazo-
wek na konto tego chlopskiego obrazu, ktéry panstwo
chcecie skomponowaé. Moim zdaniem on powinien
by¢ namalowany w szarych, brudnych kolorach”?.

Szara ciezka, monotonna praca

Fakt, ze autor powyzszego cytatu uzyt sformutowania
,brudne kolory”, od razu nasuwa skojarzenia z ciezka,
brudzaca praca na roli. Owa praca dla ludnosci wiejskiej
stanowita wlasciwie najwazniejszy punkt odniesienia.
Byla podstawa egzystencji, systematyzowata stosunki
spoleczne, wyznaczata porzadek w skali dnia i roku.
Czasem bardzo ciezka, czasem tylko monotonna poja-
wiala sie we wszystkich opisach dotyczacych chlopskiej
codziennosci. Seweryn Udziela pisal:

2 Autor ma tu zapewne na mysli kolor pokrywajacej
dachy strzechy, ktéra po pewnym czasie, pod wptywem wa-
runkéw atmosferycznych, szarzeje. Réwniez niezabezpieczone
w zaden sposob drewno, z ktorego budowano domostwa,
z czasem szarzalo na deszczu i stonicu.

2 0. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 33: Chelmskie, cz. 1,
Wroctaw-Poznan 1964, s. 67.

2 Pamietniki chopow, cz. I, Warszawa 1954, s. 545.

7 szarej przedzy utkane jest zycie wiesniaka naszego,
niby kwiatkami, przeplecione jest z rzadka chwilami
wesela w czasie uroczystoéci rodzinnych i $wiatecz-
nych, to znowu chwilami smutku w czasie pogrzebow,
branki rekrutéw i pozardow. Zreszta zycie to jedno-
stajne, ,twarde”, wérdd pracy ciezkiej, a czestokrod
niedostatku, wérod ustawicznej walki o kes chleba
czarnego®.

Z kolei w Pamietnikach chtopéw zawarto nastepu-
jaca wzmianke: ,Stowem schodzi co dzien na szarej

codziennej pracy »chlopskiej« gospodarskiej”?’.

Szary smutek

Podane cytaty od razu przywoluja na mysl wszech-
ogarniajacy smutek i melancholie, a na pierwszy plan
wysuwa sie funkcja emotywna koloru szarego. Stani-
staw Popek, autor publikacji Barwy i psychika. Recepcja,
ekspresja, projekcja, ustalit na podstawie prowadzonych
przez siebie badan, ze barwa szara w stu procentach
przypadkéw wywotuje w badanych uczucia negatywne:
ponurosé, ospatos¢, poczucie nizszosci, bezradnosé,
niemoc, samotnos$¢, smutek i zwatpienie?. Potwier
dzaja to rowniez wywiady, jakie autor przeprowadzit
w spolecznosciach wiejskich: ,,Jak jest niebieskie niebo,
to wszyscy sie cieszymy, lepiej sie czujemy. A jak jest
takie szare, to jest zaraz gorzej” (Dyl CK), , A szary to
takie smutne zycie. Zmartwienie, no” (Bob M), ,,Szary
smutny. Szarzyzna. Ciezko$¢ taka. Melancholia. O,
smutek” (Raj A]).

Warto w tym kontekscie réwniez zauwazy¢, ze
wsrod nosicieli kultury tradycyjnej uczucie radosci
przypisywano z kolei kolorom intensywnym. Kolorowe
ozdoby towarzyszyty radosnym uroczystosciom, takim
jak wesele czy Boze Narodzenie, a wielobarwna tecze
okreslano mianem ,wesotki”: ,Raduga, duga! prinesi
nam dozda! (Wesotko teczo! przynie$ nam deszcz!)”?.

Szara bieda

Wspomniane na wstepie artykutu problemy zwia-
zane z wytwarzaniem barwnych tkanin sprawily, ze
kolorowe ubrania staly sie wiasciwie domena osob
zamoznych. Opozycyjnie do nich jawily sie warstwy

265, Udziela, Swiat nadzmystowy ludu krakowskiego mieszka-
jacego na prawym brzegu Wisty, cz. 11, \Wista” 1900, t. XTIV, s. 1.

1 Pamietniki chtopéw..., s. 258.

28 S. Popek, Barwy i psychika. Recepcja, ekspresja, projekcja,
Lublin 2008, s. 226.

¥ K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. I1: Kultura

duchowa, Krakow 1934, s. 470.



biedniejsze, ubrane zwykle w odziez pozbawiona
barw, a wiec szara. Z czasem kolor szary stal sie
metafora biedy, co pokazuje chociazby nastepuja-
cy cytat opisujacy jej personifikacje: ,Koto Kielc
przedstawiaja sobie Biede takze jako istote zenska,
postaci wysokiej; zamiast ciata jej kosci pokrywa
powloka szara niby mgta”°. Réwniez wspolczesni
informatorzy wskazuja na semantyczna opozycje
par: kolorowy-bogaty i szary-biedny: ,Biedni mieli
wiecej takie szare i brazowy, a jak byt bogaty, to sie
ubieratl na kolorowo. [A jak pani mysli dlaczego?] Bo
to byt kolor. Drogi material. A ten szary, workowy
byt tani” (BNar IT).

W obrebie omawianej kultury nie brak tez opi-
sow, w ktorych szarosé, choé¢ swiadezy o biedzie
miodej dziewczyny, przywoluje takze na mysl takie
jej konotacje jak: cnotliwos¢, skromno$é czy praco-
wito$¢, nobilitujac tym samym panne:

To moji bogactwa
Wianeczek na glowie;
Ta szara sukienka
Co ja mam na sobie’!.

Dowodem tego moze by¢ rowniez nastepujace
przystowie: ,Cho¢ suknia szara, byle cnota cata”.

Wyznacznik majatkowy niejednokrotnie od-
powiadat podzialom klasowym, ktére znajdowaty
odzwierciedlenie w kodzie chromatycznym noszonej
odziezy. Szlachta zwykle ubierata sie na kolorowo,
szczegolnie przypisywano jej barwe czerwona®. Dla
chlopstwa byta przeznaczona zwyczajowo odziez w na-
turalnych kolorach wlokien, zwykle szara: ,,Szlachta
bowiem drazkowa chodzila tam w niebieskich suk-
manach, chlopi zas w szarych i burych (szare-bure)”**.

Oskar Kolberg pisat, ze ,,[gldy wylosowano kolor
czerwony [w kartach - M. B.] moéwili”:

30 Materiaty do etnografii ludu polskiego z okolic Piriczowa,
zebrat ks. W. Siarkowski, Zbiér Wiadomosci do Antropologii
Krajowej, t. IX, Krakow 1885, s. 53.

31 Piesni ludu slaskiego z okolic Cieszyna, zebral A. Cin-
ciata, Zbiér Wiadomosci do Antropologii Krajowej, t. IX,
Krakow 1885, s. 196.

32 Nowa ksiega przystéw i wyrazer przystowiowych polskich,
t. I, w oparciu o dzieto S. Adalberga opracowat zespot pod
red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1968, s. 328.

% Spostrzezenie poczynione przez autorke podczas
analizy konotacji koloru czerwonego.

3* O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t: 33: Chetmskie, cz. I,
Wroctaw-Poznan 1964, s. 47.

Nie powinienes$ ty w purpurach chodzi¢,
jeno w szarzy (szaraczku),

jak nasi starzy;

dobrze oni robili,

ze w szarzy chodzili.

Na szubienice go®.

Cytat ten jest szczegdlnie interesujacy, gdyz uka-
zuje postrzeganie czerwieni jako swego rodzaju
tabu dla nieuprzywilejowanej warstwy chlopskie;.
W grze w karty wylosowanie przez gracza koloru kier
traktowano jako nieuprawnione przypisanie sobie
purpury przez przedstawiciela spotecznosci wiej-
skiej, za co ostatecznie ponosit on kare. Jak sugeruja
stowa rymowanki, wlasciwa mu od pokolen barwa
byta szaros¢. Co ciekawe, podobne rozwarstwienie
majatkowe wystepowalo réwniez w obrebie samego
stanu szlacheckiego. I tu takze biede sygnowano
szara barwa, czego dowodem moze by¢ okreslenie
yszlachta szaraczkowa”®: ,Szlachta szaraczkowa,
oficjalisci, stuzba dworska, a nawet i mieszczan-
stwo, stowem ludzie ze srednim wyksztalceniem,
zamieszkali na ziemiach Polski, niewiele odbiegali
w zwyczajach, wierzeniach, podaniach i piesniach
od ludu wiejskiego™.

Szara bylejakos¢

W kontekscie szarej odziezy nalezy réwniez za-
uwazy¢, ze plotno tego typu byto zwykle gorszego
gatunku, grubsze i stabiej wybielone od przezna-
czonego do farbowania, co zapewne dalo podstawy
przypisywania szarosci takich cech jak bylejakos¢:

7 buraka wtasnie na te bordo te spodnie - noszono
od $wieta. No bo tak to bylo szare. Nie? I samodziat
szary. Na fartuch - co kobiety chodzily na co dzien.
Na spodnice. A juz takie, to bylo ciensze - utkane.
Bo na krosnach tkali tkacze tez. To juz byt cienszy
ten len. No i z tego wlasnie takie niedzielne. Bardziej
wybielony byt. Wybiela¢ to trzeba byto na stonicu
dobrze (UDol AR).

3 Tenze, Dzieta wszystkie, t. 3: Kujawy, cz. I, Wroctaw-
Poznan 1962, s. 227.

3¢ Okreslenie to potwierdza rowniez Aleksander Briick-
ner (szlachta szaraczkowa/szarak/szaras/szaraczek), przy-
wolujac réwniez za Mikotajem Rejem, ze ,tak odziany
musi ustapié »pozlocistemu«”. Zob. A. Briickner, Stownik
etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1970, s. 541.

T H. Biegeleisen, U kolebki, przed ottarzem, nad mogitq,
Lwow 1929, s. 14.
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Szara codziennosé¢

Gorszej jakosci odziez kojarzyta sie dodatkowo
z bylejakoscia wykonania i w sposdb oczywisty nie
nadawala sie do noszenia podczas uroczystosci. Z ta-
kiego zwiazku przyczynowo-skutkowego wynikata
bezposrednio kolejna opozycja - kolor interpretowano
jako odswietny, a szaros¢ jako przypisana codzienno-
$ci. Szary cechowat tu opozycyjna wobec sfery sacrum
sfere profanum, ktora w niektérych kontekstach
byla nawet interpretowana jako forma wykluczenia:
»Na przyjecie jego [samobdjcy - M. B.] zwlok otwie-
raja tylko boczna furtke cmentarza, gdzie na szarym
koncu, pod murem, znajduje miejsce spoczynku™®.

Szara nijakos¢ i pospolitosé

W nawiazaniu do codziennosci warto tez omowic
kwestie konotowanej przez szaro$¢ pospolitosci,
a co za tym idzie nijakosci. Dobrym przykladem
moze by¢ tu przystowie: ,\W kazdej bajce jest albo
pies szary, albo kot szary”, ktore pokazuje swo-
jego rodzaju standaryzacje bajkowych bohaterow,
a w wymiarze metaforycznym szeroko pojeta nijakosé.
Dodatkowych tresci dostarcza powiedzenie ,rzadzi¢
sie jak szara ges™° czy jego skrotowa forma ,szara
pycha™!. Oba za podstawe metaforyzacji przyjely
gesi, ktorych zauwazalna cecha jest ich zywy tem-
perament, niestosowanie sie do zasad, wchodzenie
w miejsca zabronione i hatasliwos¢. Na dawnej wsi
polskiej gesi byly powszechnie hodowane, gtownie
z uwagi na pierze*. Problemem okazuje sie ustale-
nie koloru hodowanych dawniej gatunkow, tym
bardziej ze wspolczesny stereotyp gesi zaktada biel
upierzenia. Zadne z opracowan etnograficznych
ani zootechnicznych nie mowi tez wprost o tym,
jakiej barwy byly rodzime gatunki gesi. W sposéb
hipotetyczny mozna zalozy¢, ze byla to gegawa (lub

38 Tenze, Smier¢ w obrzedach, zwyczajach i wierzeniach
ludu polskiego. Z 14 rycinami w tekscie, Lwow 1930, s. 249.

3 Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich...,
t. I,s. 52.

0 Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich,
t. I1I, w oparciu o dzielo S. Adalberga opracowat zespot pod
red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1972, s. 121.

# Nowa ksiega przystéw i wyrazen przystowiowych polskich,
t. II, w oparciu o dzielo S. Adalberga opracowat zespét pod
red. ]. Krzyzanowskiego, Warszawa 1970, s. 1158.

#W. Nowosz, Zajecia rolnicze i hodowlane, [w:] Etnografia
Polski. Przemiany kultury ludowej, t. I, red. M. Biernacka,
B. Kopczynska-Jaworska, A. Kutrzeba-Pojnarowa, W. Pa-
procka, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 204.

krzyzowki z nia)¥, a przywolane przystowia utrwality
to, wspominajac o jej szarym upierzeniu. Mozna
zalozy¢ tez inna interpretacje, w ktorej szara barwa
nie miataby nic wspélnego z realnym wygladem gesi,
lecz informowatla jedynie o jej pospolitosci i nie-
uprawnionym wywyzszaniu sie jednostki nalezace;j
do nizin spotecznych.

Nijakos¢ koloru szarego moze wynika¢ rowniez
z jego chromatycznej pozycji wzgledem czerni i bieli.
Identyfikowane stereotypowo kolory biaty i czarny
stanowia jeden z wariantéw pary opozycyjnej ja-
sno$¢-ciemnosé, ktérym to przypisywane sa odpo-
wiednio dobro-zlo. Szaros¢ na skali barw zajmuje
miejsce posrednie, co mozna postrzegac jako brak
zdecydowanej waloryzacji - nie jest ona ani do konca
biata, ani czarna. Czerpie z metaforyki obu tych
barw (0 czym w dalszej czesci), jednakze nie przyj-
muje ani warto$ci dodatniej, ani ujemnej, pozostaje
wiec nijaka. Graniczno$¢ szaroéci wzgledem czerni
i bieli ujawnia sie na przyktad w sformutowaniach
charakteryzujacych stany przejsciowe, zawieszone
miedzy jasnos$cia i ciemnoscia, a wiec chociazby
pory dnia (wschod i wieczor):

Skoro tylko w szary dzionek,
gdy przygasna zorze,

w polu zanuci skowronek,
juz i ja na dworze*,

Nad wszystkie podlej intrygi wnioski,
nad wszystkie skarby, nad wszystkie dary,
milsze mi losy mej lubej wioski,
jutrzenka biala, wieczorek szary®.

Szara niedola i nieszczescie
Szara barwa okreslano réowniez wszelkiego ro-

dzaju niedole, a w wymiarze temporalnym takze
zly, naznaczony cierpieniem czas. Szaro$¢ cechowata

 Ges gegawa ,(po tacinie Anser anser) jest jednym z przod-
kow gesi domowej, ktorej udomowienie nastapito okoto 3000 lat
temu w roznych miejscach Europy, Azji i Afryki. Gegawa
jest nieznacznie mniejsza od gesi domowej. Dtugosé jej ciata
nie przekracza 90 cm, a rozpietos¢ skrzydet 180 cm. Samce
i samice gegawy nie roznia sie upierzeniem. Maja szarobrunate
ubarwienie z poprzecznym prazkowaniem. Brzuch i pod-
ogonie sa biale, a dzidb i nogi rozowe”. Zob. Z cxym kojarza
sie Wam gesi? Czy tylko z gesia domowa?, https://cep.uj.edu.pl/
ciekawostki/,/journal_content/56_INSTANCE_n6xsHie-
4W8iP/139445489/153415998 [dostep: 3.06.2024].

# 0O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 13: W. Ks. Poznarskie,
cz. V, Krakow 1963, s. 190.

% Tenze, Dziela wszystkie, t. 6: Krakowskie, cz. II, Wro-
claw-Poznan, 1963, s. 264.



wiec okresy niewoli i stuzby wojskowej, zwlaszcza
w warunkach wojennych. Przyktadem moze tu by¢
chociazby tekst piesni zatytutowanej Powrét z Niemiec:

Cozescie tam jadali?
Rzadkie kartofle rok caty.
Cozescie tam pijali?
Szara kawe rok caly*.

Podobne opisy przedstawiaja tez inne piesni
zotnierskie:

Siedzi ona na biatym kamieniu,

biate orty wyszywa, wyszywa,

c6z ci jest ci, moja najmilensza,

biate orly wyszywac, wyszywad.

My musimy ubodzy zolnierze

W szarym polu w rzedzie sta¢, w rzedzie stac*’.

Podobnie negatywnie odbierano okres starosci,
ktory byl powszechnie opisywany przez pryzmat
siwych wlosow*:

Siwy kon do pluga, do wyjazdu kary
“ozeniul sie Jasio, "oj kawaler stary,
“ozeniul sie Jasio, "oj kawaler stary®.

Stary kawaler w powyzszym fragmencie zo-
stal przedstawiony metaforycznie jako siwy kon.
Postawiony w opozycji do mtodego, pelnego wigoru
kawalera - karego konia - zostat opisany jako ,nie-
wyjsciowy”, nadajacy sie jedynie do pracy.

7. Przybos, Jabloneczka. Antologia polskiej piesni ludowej,
Warszaw 1957, 61.

41 Polska piesi i muzyka ludowa. Zrédta i materialy, t. 4:
Lubelskie, red. J. Bartminski, cz. 3: Piesni i teksty sytuacyjne,
Lublin 2011, s. 299.

# Okreslenie ,,siwy” w znaczeniu ‘szary’ jest uzywane
tylko w odniesieniu do wtoséw ludzkich. W przypadku
gdy mowa jest o masci konskiej, chodzi o ‘konia masci
prawie bialej’, wowczas siwy kon dzieli konotacje rowniez
z bialtym. Przymiotnik ,siwy” jest o tyle trudny w interpre-
tacji, iz w niektoérych regionach (gléwnie w Matopolsce
i na Podkarpaciu) byt uzywany w znaczeniu ‘niebieski’.
Podobnie jest z kojarzonym z szaroscia okresleniem ,,siny”,
ktory w znaczeniu ‘niebieski’ byt zlokalizowany na polsko-
-ruskim pograniczu jezykowym i obejmowat Podkarpacie,
Lubelszczyzne i Podlasie. Jak wskazuje Alfred Zareba, wyraz
ten stanowil zapozyczenie z jezykow ruskich, a ostatecznie
zachowal sie w polszczyznie ogdlnej tylko w odniesieniu do
‘zsiniatej barwy ciata’. Zob. A. Zareba, Nazwy barw w dialek-
tach i historii jexyka polskiego, Wroctaw 1954, s. 15, 37, 36-39.

9 Polska piesii i muzyka ludowa. Zrédta i materialy, t. 4:
Lubelskie, red. J. Bartminski, cz. 2: Piesni i obrzedy rodzinne,
Lublin 2011, s. 525.

Po okresie starosci naznaczonej chorobami, nie-
moca, a nierzadko i bieda nieuchronnie nastepowata
$mier¢, ktora réwniez, jako doswiadczenie niezwykle
smutne i przykre, byta przedstawiana niejedno-
krotnie w szarych barwach: ,Smier¢ wyobrazali
sobie starzy jako bialo-siwe duze babsko” (AERudz),
,Smier¢ wyobrazano sobie jako kostuche ubrana na
biato albo na szaro” (AEHMat).

Rowniez zmartego ubierano niekiedy na szaro.
Z jednej strony taki stroj mégh by¢ wyrazem oszczed-
nosci (podobnie jak zaktadanie nieboszczykowi
materialowych butéw), z drugiej jednak nie mozna
wykluczy¢, ze szara barwa miata podkresla¢ niedole,
jaka spotkata zmarlego: ,W Bukowskim i Miedzy-
rzeckiem ubieraja zmartego w czechet lub czechto,
tj. koszule $miertelna z ptotna biatego lub szarego™°.

Szare niepowodzenie i nieszczescie

Szarosé skojarzeniowo wiazano rowniez z wszelkiego
rodzaju niepowodzeniem. Bardzo dobrym tego przy-
ktadem moze by¢ stosowany powszechnie symboliczny
gest odrzucenia oswiadczyn, jakim bylo podanie do
stotu szarego barszczu: ,,W dawnych czasach, po calym
kraju z czarnym sosem potrawa (czarna polewka) albo
szara ge$ (jusznik z krwi gesiej) przed kawalerem po-
stawiona znaczyta odmoéwienie panny™'. Ostatecznie
szaro$¢ postrzegano nawet jak wrozbe nieszczescia
i zapowiedz zlego losu: ,,Ze spotkania szaraka wrozyli
mysliwi réznych krajow niepomyslne towy™?, ,Ocy
bure - zycie ponure” (BDun JK).

Szary - miedzy czernia a bielg

Jak juz zostalo to zasygnalizowane, szaroé¢, be-
dac w potowie czernia i w potowie biela, wchodzita
niekiedy w zwiazek z ich polami znaczeniowymi.
Przyktadem moze by¢ chociazby utrwalona we fraze-
ologii posta¢ szarego wilka, ktory zdawat sie uosabia¢
zto. Szara siers¢ jest wiasciwie cecha immamentna
tego zwierzecia i mozna by uzna¢, ze szary wilk to
wilk typowy, jednakze wyrazenia typu: ,Kazdy
wilk szara siers¢ ma”*, ,Nie wszystko szare jest
wilkiem™* czy ,Nie za to wilka bija, ze szary, tylko,

0 A. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiego, Lwow
1921,s. 92.

5L H. Biegeleisen, Wesele, Lwow 1928, s. 42.

52 Tenze, Smieré w obrzedach..., s. 423.

% Nowa ksiega przystéw i wyrazen przystowiowych polskich...,
t. 111, s. 690.

> Tamze, s. 694.
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ze owce zjadl™, sugeruja, iz szaros¢ konotuje tu
jego zty charakter i demoniczno$¢®®. Biorac pod
uwage, ze w przeszlosci na terenach Polski wilk
byt drapieznikiem licznie wystepujacym, a przy
tym niezwykle agresywnym i siejacym spustoszenie
w hodowlach i osadach ludzkich, postrzeganie
go jako ,zla wcielonego” nie wydaje sie niczym
dziwnym. By¢ moze wiec szary wilk byl z jedne;
strony wilkiem ciemnym, czarnym, demonicznym,
a z drugiej - pospolitym, stereotypowo postrzega-
nym jako krwiozerczy i grozny.

Szarosé to oczywiscie tez w potowie biel i z tego
powodu, w sytuacjach obrzedowych, byta postrzegana
jako kolor jasny. W szare, popielate stroje ubierano
wiec do trumny mtodych mezczyzn, poloinice i mto-
de mezatki (AEBark, AEZel). W zastepstwie bieli
przystugiwal tez wdowom podczas drugiego $lubu,
aw latach 70. XX wieku stat sie modnym kolorem
$lubnego garnituru (AEPta). We wszystkich tych
przypadkach kolor szary zastepowal zwyczajowa
czern lub biel. Czasem swa jasnos$cia podkreslat
mlodosé zmartej osoby, a czasem radosny charakter
wydarzenia.

Reasumujac, nalezy podkresli¢, ze szary chlop-
ski stroj moze by¢ interpretowany w kategoriach
szerszej figury semantycznej. Swoje konotacje
szaro$¢ buduje na podstawie trzech ciagéw skoja-
rzen, ktorych zrodet nalezy upatrywac w: historii
farbiarstwa, opozycji semantycznej czarny-bialy
(z uwzglednieniem jej wariantu dobro-zlo) oraz
na plaszczyznie wartosci emocjonalnej. Takie
semantyczne ciagi mozna przedstawi¢ w naste-
pujacy sposob:
a. szary strdj - szara przedza - naturalna, nie-
barwiona przedza - przedza gorszej jakosci
- ‘gorsza jako$¢’ - ‘bylejakos¢

b. szarystrdj - szara przedza - pozbawiona barwni-
ka przedza - tansza przedza - ‘bieda’ - ‘biedni
ludzie’ - ‘ludzie nisko urodzeni’ - ‘chtopstwo’;

% Tamze, s. 695.

¢ Wszystkie cechy tego drapieznika (krwiozerczosé,
nocna i zimowa aktywno$¢, nieposkromiona dzikos¢, za-
mieszkiwanie trudno dostepnych obszaréw lesnych i zwiazki
z ksigzycem) pozwalaly upatrywac¢ w nim weielenia demonéw
i ztych mocy. Zob. P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen,
przesad, znaczenie, Warszawa 2007, s. 597.

c. szary stroj - szara przedza - pozbawiona
barwnika przedza - niekolorowa przedza
- nietadna przedza - niewyrdzniajaca sie
przedza - niewyjatkowy strdj - ‘nieodswiet-
ny’ - ‘powszedni’ - ‘pospolity’ - stroj do

pracy - ‘ciezka prac’;
d. szary kolor - kolor wywolujacy smutek, przygne-
bienie - smutny kolor - ‘smutek’ - ‘smutny czas’
- nieszczedliwy czas - ‘niedola’ - ‘nieszczescie’.
Na podstawie przywolanego materialu mozna
whnioskowad, ze szary, pospolity i gorszej jakosci stroj,
wykorzystywany przez ludnos¢ wiejska do ciezkiej
pracy, stal sie poniekad metafora ich trudnego zycia.
Wskazywat na ich ubdstwo, niedole, bylejakos¢ stan-
dardow zycia i ptynace z takiego stanu rzeczy smutek
i nieszczescie. Ostatecznie nawet zaczeto szaro$c po-
strzega¢ jako kolor przypisany warstwie chlopskie;
i podstawe nominacji osob zubozatych (szaraczek).
Wszystko to znalazlo swoje odzwierciedlenie w calej
kulturze ludowej i to zaréwno na plaszczyznie zycia
codziennego, jak i w postaci licznych tresci naddanych.
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STRESZCZENIE

Artykul zostal poswiecony zagadnieniu semantyki
szarosci w polskiej kulturze ludowej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem szarej odziezy codziennej i jej zna-
czenia w procesie semantyzacji. Kolor szary byt barwa
dominujaca w przestrzeni dawnej wsi polskiej glow-
nie z uwagi na staby dostep do barwnikéw, a takze
pracochtonne i skomplikowane procesy farbiarskie.
7 tego wzgledu odziez kolorowa byta zarezerwowana
na szczegdlne okazje (odswietne), a takze dla warstw
uprzywilejowanych - zamoznych na tyle, aby ja

pozyskaé. Wszystko to wplynelo na uksztattowanie
sie semantyki barwy szarej, ktéra w obrebie polskiej
kultury ludowej konotuje takie tresci, jak: bieda, by-
lejakos¢, pospolitosé, powszedniosé, smutek, niedola,
nieszczescie, chtopstwo i pospolstwo.

Stowa klucze: semantyka barw, kolor szary, polska kul-
tura ludowa, chlopska odziez codzienna, farbiarstwo,
farbiarstwo ludowe, bielenie ptotna, etnolingwistyka

SUMMARY

The article focuses on the issue of the semantics of
grey in Polish folk culture, with particular empha-
sis on grey everyday clothing and its significance
in the process of semanticisation. The grey colour
was dominant in the space of the old Polish village,
mainly due to limited access to dyes and the labour-
-intensive and complex dyeing processes. For this
reason, colourful clothing was reserved for special
(festive) occasions and for privileged circles - those
wealthy enough to afford it. All of this contributed

to shaping the semantics of the grey colour, which
in the context of Polish folk culture connotes such
meanings as: poverty, mediocrity, commonness, or-
dinariness, sadness, hardship, misfortune, peasantry,
and the common folk.

Keywords: colour semantics, grey colour, Polish folk
culture, peasant everyday clothing, dyeing, folk dyeing,
bleaching the canvas, ethnolinguistics



