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Wartosci sceniczne Wesela Lubelskiego w zamysle jego tworcow

Scenic values of the Lublin Wedding as Intended by Its Creators

Widowisko o nazwie Wesele Lubelskie!, stanowiace
inscenizacje obrzedu ludowego, bylo jednym z cie-
kawszych wydarzen artystycznych zrealizowanych
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wywodzacy sig
z tradycji teatréw ludowych spektakl miat charakter
przedsiewziecia zakrojonego na szeroka skale, grun-
townie przemyslanego pod wieloma wzgledami oraz
skupiajacego grono pasjonatéw z roznych dziedzin.
Jego fenomen polegal nie tylko na odtworzeniu
stopniowo zanikajacej wielobarwnej obrzedowosci
weselnej oraz spopularyzowaniu stroju krzczonow-
skiego, bedacego jedna z piekniejszych odmian
stroju ludowego regionu lubelskiego. Olbrzymia
zastuga tworcow Wesela bylo takze dostrzezenie
wartosci scenicznych tkwiacych w praktykowanych
obrzedach oraz w przekazywanych z pokolenia na
pokolenie zwyczajach ludowych?, ich umiejetnym
zrekonstruowaniu oraz nadaniu odpowiedniej,

W tekscie zastosowano ujednolicona pisownie tytutu
widowiska wielkimi literami jako nazwe wtasna. W literatu-
rze przedmiotu spotyka sie czesto drugi czton nazwy pisany
mata litera [przyp. M. S.].

2 Réznice miedzy obrzedem a zwyczajem omawia, doko-
nujac przegladu definicji obu poje¢, Mariola Tymochowicz
w monografii poswieconej przemianom obrzedowosci
rodzinnej na Lubelszczyznie. Badaczka zwraca uwage, ze
potocznie terminy te sa traktowane synonimicznie. Jednakze
z naukowego punktu widzenia obrzed jest suma pewnych
wierzen i zachowan usankcjonowanych spolecznie oraz
sakralnie, charakteryzujacych sig okreslona symbolika, jak
réwniez wyrazonych za pomoca konkretnych stéw, gestow
i przedmiotow. Odtwarzany jest tez wedtug $cisle okreslonych
regul, uswietniajac podnioste momenty w zyciu jednostki
lub zbiorowosci. Ponadto ma oddzialywanie emocjonalne.
Tymczasem zwyczaj stanowi przyjety w danej grupie spo-
tecznej sposéb zachowania w okreslonych sytuacjach. Jest
oparty na tradycjach oraz towarzyszy roznym obrzedom.
Nie odnosi sie jednak do zadnych nadprzyrodzonych mocy
ani nie ma na celu wywolywania emocji, jak dzieje sie to
w przypadku obrzedu. Zob. M. Tymochowicz, Lubelska
obrzedowos¢ rodzinna w kontekscie wspétczesnych przemian,

Lublin 2013, s. 11-15.

atrakcyjnej i bliskiej widzowi formy teatralnej’.
Widowisko rejestrujace praktyki $cisle zwiazane z dana
wspolnota wiejska umozliwito zachowanie jej tozsa-
mosci i ciagtosci kulturowej. Tym samym stalo sie
istotnym elementem niematerialnego dziedzictwa*.

Geneza Wesela Lubelskiego

W latach 30. minionego stulecia staraniem regio-
nalistow lubelskich zrealizowano cieszace sie ogromna
popularnoscia przedstawienie oparte na motywach
ludowych. Pomyst zrodzit sie latem 1930 roku
w czasie wycieczki cztonkow Polskiego Towarzystwa
Krajoznawczego do potozonej okolo szes¢dziesieciu
kilometréw od Lublina wsi Piotrawin, znanej ze
$redniowiecznej legendy o wskrzeszeniu komesa
Piotra przez biskupa Stanistawa’®. Wyjazd odbyt sie
15 sierpnia, w $wieto Wniebowziecia Najswietszej
Marii Panny. Tego dnia miejscowe Ognisko Zwiazku
Nauczycielstwa Polskiego przygotowato pokaz ludo-
wych obrzedow weselnych. Jednym z uczestnikow

3 Szerzej o cechach charakterystycznych teatru ludowego
zob. J. Cierniak, Zrédta i nurty polskiego teatru ludowego. Wybér
pism, oprac. i wstep A. Olcha, Warszawa 1963, s. 15, 39.

* Na rozpatrywanie ludowej obrzedowosci weselnej
z perspektywy definicji niematerialnego dziedzictwa jako
formy praktyk spotecznych zwraca uwage Barbara Wybacz we
wstepie do publikacji: Wesele krzczonowskie, red. B. Wybacz,
Lublin 2023. O zakresie znaczeniowym niematerialnego
dziedzictwa zob. takze M. Wojcicka, Pamieé jako nosnik dzie-
dzictwa kulturowego, [w:] Niematerialne dziedzictwo kulturowe:
#rédla — wartosci — ochrona, red. J. Adamowski, K. Smyk,
Lublin-Warszawa 2013, s. 137-148.

> Piotrawin - wie$ w powiecie lubelskim, wymieniana
w zrédtach historycznych od XIII wieku; wedtug zywotow $w.
biskupa Stanistawa zakupiona przez niego od komesa Piotra
w potowie XI stulecia. Zob. Stownik geograficzny Krélestwa
Polskiego i innych krajéw stowiariskich, t. 8, red. B. Chlebowski,
W. Walewski, Warszawa 1887, s. 185; Dzieje Lubelszczyzny,
t. 3: Stownik historyczno-geograficzny wojewodztwa lubelskiego
w Sredniowieczu, oprac. S. Kuras, Warszawa 1983, s. 117-118.
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tej wyprawy byt mtody nauczyciel muzyki Walerian
Batko®. Zafascynowany uslyszanymi wowczas przy-
$piewkami zanotowat kilka najciekawszych melodii.
Tak zaczeta sie jego dtugoletnia praca nad zbieraniem
i opisywaniem piesni weselnych z Lubelszczyzny’.
Dwa lata po opisanej wycieczce mlodziez z kot
krajoznawczych Meskiego Gimnazjum Realnego im.
Hetmana Jana Zamoyskiego oraz Prywatnego Zen-
skiego Gimnazjum Wactawy Arciszowej w Lublinie
wystawita amatorskie przedstawienie pod tytutem
Wesele Lubelskie®. Wkrotce po tym zdarzeniu Lubelski
Zwiazek Teatréw i Choréw Ludowych? zorganizowal
kursy teatralne dla mlodziezy wiejskiej z wojewodztwa
lubelskiego'. Finatem warsztatow bylo wystawienie
w Domu Zotnierza przy ulicy Zwirki i Wigury w Lu-
blinie widowiska odtwarzajacego weselne obrzedy
ludowe. Premiera miata miejsce 20 listopada 1934

¢ Walerian Batko (1906-1947) - nauczyciel spiewu,
muzykolog, folklorysta, instruktor o$wiatowy. Zob. H. Zwo-
lakiewicz, Etnografowie i regionalisci w badaniach ludowej
kultury Lubelszczyzny, ,Studia i Materiaty Lubelskie” 1962,
t. 1: Etnografia, s. 11-12; J. Doroszewski, Stownik biograficzny
nauczycieli miasta Lublina w latach 1918-1939, Lublin 2007,
s. 28-30.

" Rodowdd Wesela Lubelskiego i rézne préby wykonania,
[w:] Wesele Lubelskie, oprac. W. Batko, B. Nycz, J. Chma-
ra, Lublin 1973, s. 147-148. Efektem prac bylo wydanie
antologii Lubelska piesri ludowa, oprac. W. Batko, red.
J. Chmara, Lublin 1937.

8 Tamze.

? Lubelski Zwiazek Teatrow i Choréw Ludowych powstat
w grudniu 1929 roku. Jego zadaniem byto organizowanie
pomocy merytorycznej oraz materialnego wsparcia dla
amatorskich zespoléw regionalnych. Z tego wzgledu Zwiazek
podjat starania o stworzenie wlasnej wypozyczalni kostiu-
mow oraz skladnicy wydawnictw teatralnych. Stowarzyszenie
weszlo w sktad Lubelskiego Zwiazku Pracy Kulturalnej [dalej:
LZPK], instytucji skupiajacej rézne stowarzyszenia z terenu
wojewodztwa lubelskiego. Siedziba LZPK oraz tworzacych
go jednostek miescita sie w gmachu przy ulicy Narutowi-
cza 4, obecnie zajmowanym przez Wojewodzka Biblioteke
Publiczna im. Hieronima Eopacinskiego w Lublinie. Zob.
J. Kurzatkowski, Lubelski Zwiazek Teatréw i Chéréw Ludo-
wych, ,Ognisko Nauczycielskie” 1933, nr 7, s. 238-240;
M. Gawarecka, Zycie kulturalne Lublina w latach 1918-1939,
[w:] Dzieje Lublina, t. 2, red. S. Krzykata, Lublin 1975,
s. 213-241.

10 Kurs aktorski dla mtodziezy poprzedzit jedenasto-
dniowy kurs teatralny dla nauczycieli szkdt powszechnych.
Mial on na celu przygotowanie zaréwno teoretycznie, jak
i praktycznie przysztych instruktorow teatrow szkolnych
i ludowych. Wzigli w nim udziat przedstawiciele wszystkich
powiatow wojewddztwa lubelskiego. Zob. B. Nycz, Na drodze
ku postepowi teatralnej kultury. (Etap organizacyjny), ,Dziennik
Urzedowy Kuratorium Okregu Szkolnego Lubelskiego”
1933/1934, nr 8, s. 357-359. O udziale miodziezy szkolnej w te-
atrach ludowych szerzej zob. J. Cierniak, dz. cyt., s. 197-198.

roku!!, Spektakl wyrezyserowat Bronistaw Nycz'?,
kierownikiem muzycznym przedstawienia zostat Jozef
Chmara, a konsultacji udzielit wspomniany Walerian
Batko. Opracowaniem choreografii zajeta sie Zofia
Ruszczewska, nauczycielka rysunku w lubelskim Gim-
nazjum im. Unii Lubelskiej, dekoracje wykonata Zofia
Mendlowska, wowczas studentka Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie'’. Kostiumy, zaprojektowane
przez etnografa Janusza Swiezego™, uszyly instruktorki
kursow kroju i szycia organizowanych przez Kota Go-
spodyn przy wspotpracy z Izba Rolnicza w Lublinie.

117, Kwiecinski, B. Nycz, Zycie teatralne Lublina w latach
1933/34-1936,/37, Pamietnik Lubelski, t. 3, Lublin 1938,
s. 542-543.

12 Bronistaw Lubicz-Nycz (1906-1981) - polonista, in-
struktor o$wiaty pozaszkolnej, rezyser widowisk teatralnych
opartych na motywach ludowych. Walczyt w powstaniu
warszawskim (pseudonim Leszek). Byt cztonkiem redak-
cji Stownika jexyka polskiego Polskiej Akademii Nauk oraz
redaktorem naczelnym czasopisma ,Teatr Ludowy”. Zob.
H. Zwolakiewicz, dz. cyt., s. 45-46; ]. Makaruk, Zyt teatrem.
Wspomnienie o Bronistawie Nyczu, ,Tygodnik Kulturalny”
1982, nr 11, s. 10; S. Reymont, Bronistaw LubiczNycz, ,Prze-
glad Historyczno-Oswiatowy” 1983, nr 2, s. 189-202.

3 Zofia Kazimiera Mendlowska (1912-?) - artystka
malarka, graficzka. Uczeszczata do Pafistwowej Szkoty Szeuk
Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Krakowie; w la-
tach 1934-1939 studiowata na Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego
i Edmunda Barttomiejczyka. Uzyskata absolutorium z gra-
fiki uzytkowej. Zob. Archiwum Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, Akta Studenckie nr 855 (sprzed wrzesnia
1939 roku).

“Janusz Swiezy (1884-1962) - artysta malarz, pedagog,
etnograf, fotografik. Ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych
w Krakowie. Badat i opisywal stroje ludowe Lubelszczyzny,
zajmowal sie rzezba ludowa. Uczyt rysunku w szkotach.
Przez lata byt zwiazany z Muzeum Lubelskim. Zob. J. Opto-
towicz, Janusz Swiety. Zycie i dziatalnos¢, ,Prace i Materialy
Etnograficzne” 1961, t. 18, z. 1, s. 387-389; H. Zwolakie-
wicz, dz. cyt., s. 61-62; M. Domanski, Swiezy Janusz, [w:]
Stownik biograficzny miasta Lublina [dalej: SBML], t. 1, red.
T. Radzik, J. Skarbek, A. A. Witusik, Lublin 1993, s. 263-265;
E. Frys-Pietraszkowa, Jan Franciszek Janusz S‘wiez'y, [w:] Etnogra-
fowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, t. 1, red.
E. Fry$-Pietraszkowa, A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, Kra-
kow 2002, s. 288-289; J. Doroszewski, dz. cyt., s. 219-220;
M. Surmacz, Wystawa biograficzna — prezentacja czy kreacja
rzeczywistosci. Na preykladzie wystawy czasowej , Janusz Swiety
(1884-1962). Etnograf z zamitowania” zrealizowanej w 2013 roku
w Muzeum Lubelskim, [w:] Historia sztuki miedzy teorig i prak-
tyka, red. B. Skrzydlewska, A. Frejlich, Warszawa 2016,
s. 76-85; M. Tytko, Swiezy Janusz, Polski Stownik Biogra-
ficzny [dalej: PSB], t. 51/3, z. 210, Warszawa-Krakow 2017,
s. 407-408; M. Surmacz, Janusz Swiety (1884-1962). Etnograf
z zamilowania, [w:] Lublin w kulturze, kultura w Lublinie. Dzie-
dzictwo kulturowe miasta od sredniowiecza do wspétczesnosci,

red. P. Dymmel, R. Jop, Lublin 2018, s. 542-554.



Powstaty one w pracowni Lubelskiego
Zwiazku Teatrow i Chorow Ludowych
prowadzonej przez Bronistawe Mucko®.

Popularyzacje Wesela wsparto Mini-
sterstwo Wyznan Religijnych i Oswiece-
nia Publicznego. W jednym z numerow
,Ogniska Nauczycielskiego” z 1934 roku
na okladce pojawita sie grafika inspiro-
wana zdarzeniem kulturalnym, ktore
wywolalo tak zywe zainteresowanie.
Byl to linoryt ze stylizowana postacia
panny mlodej w stroju ludowym'.
W rozbudowanym opisie ilustracji
autorstwa Juliusza Kurzatkowskiego!’
zamieszczono recenzje przedsiewziecia,
podsumowujac je w nastepujacy sposob:

Liczne fragmenty tego misterium sa niczym innym, jak
tylko koniecznymi warunkami, aby cale malzenstwo
bylo szczesliwym i spelnito swe obowiazki. Dlatego tez
przebieg wesela zostal obleczony w taki religijny cere-
monial prawdopodobnie od prawiekéw. Widowisko
starannie muzycznie opracowane, w pieknej oprawie
scenicznej i kostiumowej dostarczylo wielu wzruszen.
[..] W tych zaniklych juz obrzedach tkwi jakas sita
niesmiertelna, magiczna [...] zachecajaca do tworzenia
nowych niekonczacych sie form przejawdw sztuki'®,

W 1937 roku przy wspoétpracy z Kuratorium
Okregu Szkolnego w Lublinie zorganizowano kolejne
warsztaty teatralne. Tym razem w role aktoréw weie-
lili sie cztonkowie Akademickiej Mlodziezy Wielskiej
oraz absolwenci seminariéw nauczycielskich. Uszyto
nowe stroje, a takze uzupetniono scenografie o tatwe
do przewozenia skladane elementy'’.

1 Lubelski Zwiazek Pracy Kulturalnej. Sprawozdanie z dzia-
talnosci za rok 1937, Lublin 1938, s. 73-79.

16 Ognisko Nauczycielskie” 1934, nr 10.

7 Piotr Juliusz Kurzatkowski (1888-1952) - artysta
malarz, grafik, nauczyciel rysunku, zwiazany m.in. z LZPK.
Zob. T. Mroczek, Kurzatkowski Piotr Juliusz, [w:] SBML,
t. 1,s. 152-153; A. Anton, Dorobek artystyczny Piotra Juliu-
sza Kurzatkowskiego na tle wspétczesnych grafikéw lubelskich,
[w:] Artysci lubelscy i ich galerie w XX wieku. Materiaty z sesji,
red. L. Lamenski, Lublin 2004, s. 30-46. Artysta w latach
1930-1934 projektowat na potrzeby miesiecznika ,Ogni-
sko Nauczycielskie” oktadki inspirowane regionalizmem.
Za uwage zwiazana z ta dziedzing tworczosci grafika dziekuje
jego wnuczce, Urszuli Kurzatkowskiej.

18 Ognisko Nauczycielskie” 1934, nr 10, s. 3.

¥ Jednym z powstatych wowczas elementéw scenografii
byt dostosowany do tatwego demontazu drewniany tryptyk.
Wykonano go w 1937 roku pod kierunkiem P. Kocowskiego
w Prywatnej Szkole Stolarskiej w Kazimierzu Dolnym. Zob.
Wesele Lubelskie..., s. 42, 149.

pidis: pomirei.

Szkice Janusza Swiezego do projektéw kostiumow,
zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

W nowej wersji przedstawienia wykorzystano réwniez
fragmenty dawnych ludowych przy$piewek odnoto-
wanych przez Oskara Kolberga?® oraz Klementyne
z Tanskich Hoffmanowa?!. Ponadto wydano drukiem
program opatrzony wstepem autorstwa Zdzistawa
Kwiecinskiego?. Oktadke broszury, przedstawiajaca
pare tancerzy w strojach ludowych, wykonat Henryk

20 Oskar Kolberg (1814-1890) - badacz kultury ludowej,
autor wielotomowego dzieta Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni,
muzyka i tarice, ktérego dwa tomy zostaly poswigcone Lu-
belszczyznie. W zbieraniu materialéw dotyczacych tematyki
wesela pomagata mu chociazby Jézefa Kozmiandwna, corka
wlascicieli Galezowa w powiecie lubelskim. Zob. O. Kol-
berg, Lubelskie. Suplement do toméw 16-17, oprac. B. Linette,
A. Skrukwa, Poznan 1998, s. XXII; E. Miller, A. Strukwa,
Henryk Oskar Kolberg, [w:] Etnografowie i ludoznawcy polscy.
Sylwetki, szkice biograficzne, t. 2, red. E. Frys-Pietraszkowa,
A. Spiss, Krakow 2007, s. 149-155; A. Kosciuk, Oskar Kol-
berg (1814-1890) - folklorysta, etnograf, kompozytor, ,Lublin.
Kultura i Spoteczenstwo” 2014, nr 6, s. 42-45.

21 Klementyna z Tanskich Hoffmanowa (1798-1845)
- pisarka, ttumaczka, wspotzalozycielka Zwiazku Dobro-
czynnosci Patriotycznej, tworczyni pierwszego polskiego
czasopisma mlodziezowego ,Dla Dzieci”. Zob. Z. Ciecha-
nowska, Klementyna Hoffmanowa, PSB, t. 9, Warszawa 1961,
s. 537-576; W. Borkowska-Nowak, Hoffmanowa Klementyna,
[w:] Stownik pedagogéw polskich, red. W. Borkowska-Nowak,
D. Drynda, Katowice 1998, s. 68-69.

22 Tekst programu byl takze dotaczony do zaproszenia
na widowisko obrzedowe w wykonaniu Zespotu Akade-
mickiego Mlodziezy Wiejskiej i Absolwentow Seminarium
Nauczycielskiego. Zob. Muzeum Narodowe w Lublinie [dalej:
MNwL], Oddzial Historii Miasta Lublina [dalej: MHML],
Spuscizna Wiktora Zidtkowskiego, nr inw. ML/H/1062.

D winlova, prefzen
ave Jefads f“/“" 8""‘-:/
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Zwolakiewicz??, znany grafik lubelski. Plakat, z mo-
tywem tak zwanej rozgi weselnej, zaprojektowala
wspolpracujaca przy poprzedniej realizacji Wesela
Zofia Mendlowska?*. Do organizatoréow dotaczyty
nowe osoby - instruktor muzyczny Zbigniew Ko-
ztowski oraz choreografka Z. Milleréwna®.

Po sukcesach odniesionych na Lubelszczyznie?
zespot Wesela wzial udzial w konkursie ,Lud polski
w $piewie, tancu i muzyce” zorganizowanym w czerw-
cu 1937 roku w ramach Dni Krakowa. Przygotowania
do wystepow przed nowa publicznoscia byly bardzo
staranne. Zadbano o oprawe dekoracyjna widowiska
oraz pieczolowicie dopracowano wyglad kostiumow.
Na miejscu okazalo sie, ze artystow lubelskich czekaja
niespodziewane utrudnienia. Pokazy mialy sie odby-
waé w prowizorycznych warunkach na dobudowanej
pospiesznie scenie w kinie Uciecha. Brakowalo
garderoby, odpowiedniego o$wietlenia, a nawet
samej kurtyny. Mimo to przedstawienie odniosto
sukces - widownia krakowska byta zachwycona,
a na jej prosbe zespot bisowat kilka razy juz podczas

B Henryk Zwolakiewicz (1903-1984) - artysta grafik,
nauczyciel, etnograf, regionalista, bibliofil. W okresie mie-
dzywojennym byt instruktorem pedagogiczno-artystycznym
przy Kuratorium Okregu Szkolnego Lubelskiego. Wspot-
redagowal czasopismo ,,Ognisko Nauczycielskie”. Zob.
M. Domanski, Zwolakiewicz Henryk, [w:] SBML, t. 1,
s. 311-313; A. Gauda, Henryk Zwolakiewicz, [w:] Etnografowie
i ludoznawcy polscy..., t. 1, s. 329-330.

#MHML, nr inw. ML/H/1064. O wykonaniu plakatu
na zamowienie mowa jest w liscie autorki z 17 grudnia
1934 roku skierowanym do Feliksa Araszkiewicza, wizy-
tatora Kuratorium Os$wiaty w Lublinie, prezesa LZPK.
Zob. Zbiory Specjalne Wojewddzkiej Biblioteki Publiczne;
im. H. Lopacinskiego w Lublinie [dalej: WBP], sygn. 2216 (1),
k. 159-160.

2 B. Nycz, Rodowdéd Wesela Lubelskiego..., s. 149.

26 1936 roku Wesele Lubelskie wystawiono sto dwanascie
razy. Zob. Sprawozdanie  dziatalnosci Lubelskiego Zwiazku Pracy
Kulturalnej za rok 1936, Lublin 1937, s. 66-71. W 1937 roku
tylko w samym Teatrze Miejskim spektakl obejrzato siedem
tysigcy siedemdziesiat jeden osob. Przedstawienie odegrano
dwanascie razy (piec¢ wystapien dla roznorodnej publicznosci,
pie¢ dla szkot i dwa bezptatne dla bezrobotnych). W tym
samym roku odbylo sie tez po kilka przedstawien w roznych
miastach Lubelszczyzny: w Putawach (trzy razy), Zamosciu
(dwa razy), Hrubieszowie (dwa razy) oraz Wlodzimierzu
Wolyniskim (dwa razy). Dane te nie obejmuja mniejszych
miejscowosci, w ktorych goscit zespdt Wesela Lubelskiego.
Zob. Z. Kwiecinski, B. Nycz, Zycie teatralne Lublina..., s. 543,
545. Statystyki wystawienia Wesela zostaly szczegdtowo opisa-
ne w pracy magisterskiej Anny Wardy , Turystyka w Lublinie
w dwudziestoleciu miedzywojennym” powstatej w 2017 roku
pod kierunkiem dr. hab. Marka Siomy w Zaktadzie Historii
Najnowszej Instytutu Historii UMCS. Dziekuje Autorce
za udostepnienie fragmentow tekstu.

URZADZA LUBEL/
1 CHOROW LUD
1ZWIAZEK PRACY KULTURALNE)

Plakat Wesela Lubelskiego wedtug projektu Zofii Mendlow-
skiej, 1937 rok, zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

pierwszego dnia wystepow. W sumie widowisko
odegrano az czterokrotnie?’.

Na zakonczenie pobytu w Krakowie zespot lu-
belski zostal nagrodzony ,Dyplomem najwyzszego
uznania za nadzwyczajna starannosé i pietyzm w przy-
gotowaniu widowiska oraz jego wybitny poziom
artystyczny”?8. Wiele przychylnych stow na temat
Wesela ukazato si¢ w czasopismach krakowskich.
W, Ilustrowanym Kuryerze Codziennym” zamiesz-
czono artykul stwierdzajacy, ze nieodpartym urokiem
widowiska byto ,wskrzeszenie rzeczywistosci dawnej”,
zachowanej w pamieci ludzkiej. , Trzeba bytoby, zeby
Wyspianski zobaczyt to wesele - pisat autor tekstu
- kto wie, jaka transpozycje rzeczywistosci czy tez
wizje przesztosci wyczarowatby?”?.

O powodzeniu spektaklu zadecydowata zapewne
forma przekazu, oparta na uproszczonej stylizacji,
lecz niepozbawiona charakteru misterium. Tworcom
udalo sie ,przeptyna¢ szczesliwie miedzy surowym
naturalizmem niektdrych obrzedow a ich realistyczna

21 7. Kwiecinski, Propaganda wartosci regionalnych Lu-
belszczyzny. ,Wesele Lubelskie” w Krakowie, ,Express Lubelski
i Wolynski” 1937, nr 176, s. 4; F. Mleczko, Z obrzedem i piesniq
lubelska w Krakowie, ,Teatr Ludowy” 1937, nr 7-8, s. 142-143.

28 Tamze.

'S, Mroz, Zywy polski teatr. Wartosci, ktére odkryly nam
,Dni Krakowa”, ,Ilustrowany Kuryer Codzienny” 1937, nr

169, s. 4-5.



Iustracje aktoréw Wesela Lubelskiego z czasopisma ,Na Szerokim Swiecie”

inscenizacja”. Obrzedowosé¢ ludowa zostata ukaza-
na z cata swa symbolika, odniesieniem do tradycji
i watkow religijnych. Tym samym amatorski zespot
teatralny stworzyt widowisko nie tylko na wysokim
poziomie scenicznym, ale réwniez o znaczacych wa-
lorach artystycznych. Obszerna recenzje spektaklu
zamieszczono takze w jednym z numeréw , Expressu
Lubelskiego i Wotynskiego” z lipca 1937 roku:

Swoboda, lekkos¢, wdziek w weselnych scenach weso-
tych, réwnoczesnie powaga i dostojno$¢ w uroczystych
momentach weselnych, temperament i sprawnosé
w taficach, muzykalnos¢ i sprawnos¢ glosow, to wszyst-
ko, czego aktor i teatr uczy¢ sie dopiero musza, tutaj

30 F. Mleczko, dz. cyt., s. 142.

wystapily w formie tak niewymuszonej, ze zapomina
si¢ po prostu na ten widok, iz widowisko to jest
wyrezyserowane’!,

Obok przychylnych komentarzy na temat
przedstawienia w prasie lubelskiej pojawity
sie stowa uznania dla projektanta kostiumow.
,Ubiory lubelskie - odnotowano - z zachowa-
niem autentycznosci dawnych wzoréw i koloréw,
komponowal artysta malarz, p. Janusz Swiezy”*2.

3 Wdziek i urok obyczajéow wsi lubelskiej. Echa popiséw
,Lubelskiego Wesela” podczas dni Krakowa, ,,Express Lubelski
i Wotynski” 1937, nr 183, s. 2. Tekst przedrukowany za:
S. Mr6z, Lubelskie wesele, ,Na Szerokim Swiecie” 1937, nr 24,
s. 8-9 [przyp. M. S.].

32 Tamze.
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Zespot Wesela Lubelskiego w Krakowie, 1937 rok, fot. nieznany, zbiory Wojewodzkiej
Biblioteki Publicznej im. Hieronima Lopacinskiego w Lublinie
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O malarskiej wrazliwosci tworey kostiumow, wyczu-
lonego na barwnos¢ i estetyke stroju ludowego®,
wspominal jego przyjaciel Wiktor Ziotkowski, pu-
blikujacy pod pseudonimem Julian Kot*.

Janusz Swiezy prowadzit od lat badania terenowe
na Lubelszczyznie, opisujac liczne odmiany ubiorow
ludowych. Uznat on, ze sposréd réznorodnych ty-
pow wystepujacych w calym regionie na szczegdlne
wyroznienie zastuguje stroj krzczonowski z potu-
dniowej czesci powiatu lubelskiego oraz pétnocne;
krasnostawskiego. Centrum wystepowania stroju
obejmowalo dwie wsie - Piotrkow i Krzczonow?™.
Noszony w tych okolicach ubiér, cho¢ podlegat

3 J. Kot [W. Ziotkowskil], Ludowy ubiér krzczonowski.
Ciekawa praca lubelskiego artysty i badacza, ,Express Lubelski”
1938, nr 112, s. 1.

¥ Wiktor Ziotkowski (1893-1978) - malarz, grafik, publi-
cysta, bibliofil. W latach 1913-1917 studiowat na Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Uczyl rysunku w szkotach,
wspoltpracowal z roznymi instytucjami kultury, pisywat
artykuly dotyczace wydarzen artystycznych, opracowywat
katalogi wystaw plastycznych. W okresie miedzywojennym
byt zwiazany z Muzeum Lubelskim, ktorym nastepnie kiero-
wal w latach 1944-1947. Zob. T. Mroczek, Zistkowski Wiktor
Hermogenes, [w:] SBML, t. 1, 5. 310-311; M. Surmacz, Wiktor
Ziotkowski (1893-1978). Muzealnik z pasja, [w:] Dziedzictwo
Kunstkamery? Jak powstawaly nasze muzea, red. T. Pomykacz,
A. Sarkady, M. Trojanowska, Przemysl 2020, s. 208-217.

% Krzczondw - wies w powiecie lubelskim wymieniana
w zrodtach historycznych od XIV wieku, ktorej majetni
i przedsigbiorczy mieszkanicy wyrozniali sig strojem, mowa
oraz zwyczajami. Zob. Stownik geograficzny..., t. 4, red. F. Suli-
mierski, B. Chlebowski, W. Walewski, Warszawa 1883, s. 771;
W. Kozmian, Kilka stéw o mieszkaricach parafii Krzczonéw
w powiecie lubelskim (z materiatéw nadestanych na wystawe
rolniczo-przemystowq w Lublinie w 1901 r.), ,Wista” 1902,
t. 16, z. 3, s. 304-313; Dxzieje Lubelszczyzny..., t. 3, s. 117-118.

licznym przemianom, zachowat swa orygi-
nalno$¢’. | Subtelny rysunek i kompozycja
haftu ludowego ziemi lubelskiej - podkreslat
Janusz Swiezy w liscie do Panstwowego
Instytutu Kultury Wsi w Warszawie -
moga $mialo rywalizowac z wytworczoscia
ludowa regionéw krakowskiego, towic-
kiego i innych”. Z czasem zatem stroj
krzczonowski, w duzej mierze za sprawa
etnografa, zaczeto mylnie postrzegac jako
reprezentujacy region lubelski. Niewatpliwie
przyczynito sie do tego takze uzycie go jako
kostiumu w Weselu Lubelskim?®.

Przed wybuchem drugiej wojny $wia-
towej realizacje Wesela wznowiono jeszcze
dwukrotnie. W czerwcu 1938 roku spektakl
zostal odegrany w Krzczonowie na Ogdlno-
polskim Zjezdzie Lekarzy-Higienistow. Rok
poiniej widowisko wystawiono z okazji trwajacych
Dni Lublina, Zamoscia i Lubelszczyzny®®. Spektakl
odegrano na scenie Teatru Miejskiego oraz na dzie-
dzincu Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego*.

36 O stroju krzczonowskim i zasiggu jego wystepowania
w subregionie na potudniowy wschod od Lublina nad
rzekami Gielczew, Czerniejowka i Kosarzewka szerzej w:
M. Tymochowicz, Tradycyjny stréj krzczonowski i jego wspot-
czesne realizacje, ,,Tworczosé¢ Ludowa” 2001, nr 1, s. 1-9;
E. Piskorz-Branekowa, Tradycyjne stroje ludowe Lubelszczyzny,
[w:] Kultura ludowa Lubelszczyzny. Stan — wartosci — perspektywy,
red. J. Adamowski, Lublin 2021, s. 267.

ST MHML, Archiwalia Wiktora Ziotkowskiego, Pismo
]. Swiezego do Panstwowego Instytutu Kultury Wsi w War-
szawie przez Lubelski Urzad Wojewodzki w Lublinie z czerw-
ca 1937 roku, Teczka 44, k. 24-29.

38 Mylne utozsamianie stroju krzczonowskiego z lubel-
skim utrwalit ]. Swiezy w autorskim opracowaniu Stroje
ludowe Lubelszczyzny wydanym w Warszawie w 1954 roku.
Zob. M. Tymochowicz, Typologiczne zréznicowanie stro-
jéw ludowych z obszaru wojewédztwa lubelskiego, [w:] Stro-
je ludowe jako fenomen kulturowy, red. A. W. Brzezinska,
M. Tymochowicz, Atlas Polskich Strojow Ludowych, zeszyt
specjalny, t. 39, Warszawa 2013, s. 181.

% Dni Lublina, Zamoscia i Lubelszczyzny odbyty sig
4-11 czerwca 1939 roku. Z tej okazji wydano informator,
na oktadce ktorego znalazlo sie wykadrowane zdjecie au-
torstwa Janusza Swiez’ego z postacia panny mlodej w stroju
krzczonowskim (egzemplarz w ksiggozbiorze podrecznym
MHML, sygn. 1200). Powstal rowniez plakat wykorzystu-
jacy fotografie jednej ze scen Wesela Lubelskiego (egzemplarz
w Zbiorach Specjalnych Biblioteki Gtownej UMSC, sygn.
PL. 19).

40 A, Warda, Dni Lublina, Zamoscia i Lubelszczyzny
(4-11 czerwca 1939 r.) — pierwsza impreza turystyczna w Lu-
blinie: organizacija, przebieg, efekty, ,Rocznik Lubelski” 2017,
nr 43, s. 171, 174.



Powojenne losy Wesela byty dosy¢ burzliwe. W la-
tach 40. XX wieku przedstawienie pokazywano wielo-
krotnie przy roznych okazjach. Nowego opracowania
spektaklu podjal sie wizytator o$wiaty Zygmunt Todys
we wspolpracy z Tadeuszem Niespatowskim, Jozefem
Gamoniem i Jozefa Suchtéowna. Ich konsultantami
byli dawni wspottwoércy przedstawienia - Bronistaw
Nycz i Jadwiga Mierzejewska*'. W maju 1948 roku
Wesele wystawiono na Wszechstowianskiej Wystawie
Rolniczej w Pradze. Mimo sukceséw odniesionych
w Czechostowacji dwczesne wladze polskie uznaty
Wesele za nieodpowiadajace rzeczywistosci PRL-u*.
W odpowiedzi na tego typu zarzuty wspottworca
widowiska, etnograf Janusz Swiezy, stwierdzit w ofi-
cjalnym liscie do Ministerstwa Kultury i Sztuki, ze
obyczajowosci dziewietnastowiecznej wsi nie byty
znane wynalazki cywilizacyjne takie jak traktor czy
Urzad Stanu Cywilnego®.

Sceniczno$¢ obrzedéw ludowych

Wydaje sie, ze w znacznej mierze opracowanie
sceniczne Wesela Lubelskiego bylo mozliwe dzieki
niezwyklej wlasciwosci obrzedéw ludowych. Ich
forma przypomina bowiem wewnetrzna strukture
dramatu klasycznego. Nastepuje tu zapowiedz ak-
cji, ktora stopniowo rozwija sie, a w kulminacyjnej
scenie dochodzi do rozwiazania podjetych watkow
i zakonczenia fabuty*,

W inscenizacji Wesela pojawiaja sie rozni uczest-
nicy obrzedéw. Najwazniejsi bohaterowie to para
mioda, rodzice, swaci, starostowie i marszatek, ktory
petni funkcje mistrza ceremonii. Epizodycznie wy-
stepuje takze mlodsze rodzenstwo panny miode;j.
Niejako na drugim planie pojawia sie kapela. Druh-
nom i druzbom przypada zas rola choru.

Zaréwno w utworach dramatycznych, jak i w przy-
padku obrzedowosci weselnej chor pelni czteroraka
funkcje epicka, dramatyczna, rezyserska oraz inter-
medialna. Jako posta¢ zbiorowa bierze udziat we

' B. Nycz, Rodowsd Wesela Lubelskiego..., s. 150; A. Kusto,
,Ej, prosili mnie na wesele, ej, péjde ja se péjde...”. Muzyka i spiew
w tradycyjnym weselu krzczonowskim i widowisku scenicznym,
[w:] Wesele krzczonowskie..., s. 60-62.

“2\WBP, Zyciorys J. Swiezego, 28 maja 1951 roku, sygn.
2183, k. 5, 7.

# Tamze, Pismo J. Swiezego do Krajowej Rady Dzialaczy
Kulturalno-Oswiatowych w Ministerstwie Kultury i Sztuki,
20-21 listopada 1956 roku, sygn. 2183, k. 24.

# B. Nycz, Elementy dramatyczne w Weselu Lubelskim,
[w:] Wesele Lubelskie..., s. 18-19; M. Tymochowicz, Lubelska
obrzedowosé..., s. 13.

wszystkich wydarzeniach, dopowiada rézne watki,
wyjasnia pewne gesty, opisuje, co dzieje sie na scenie.
Innym razem poteguje odpowiednimi komenta-
rzami emocje towarzyszace odgrywanym scenom,
uwypukla postawy bohateréw - jednym stowem
y2udramatyzawia” je®.

Najbardziej zauwazalna jest jednak rezyserska
funkcja choru. Stycha¢ ja w wypowiadanych kwe-
stiach, ktore poprzedzaja wydarzenia na scenie. Chor
zwraca sie bezposrednio do aktoréw, uzywa stéw
kojarzacych sie z poleceniami wykonania pewnych
czynnosci, inicjuje kolejne zdarzenia, wreszcie za$
petni role przerywnika, a takze burzy statyczno$c -
zardwno scenografii, jak i nastroju. Jego pojawienie
sie na scenie daje mozliwo$¢ wprowadzenia nowych
rekwizytow. Powazine sceny przeplata uwagami o za-
barwieniu komediowym. Ponadto chor swa obec
noscia spaja calo$¢ przedstawienia®.

Poza okreslona fabula oraz postaciami dla insce-
nizacji jest wazna takze przestrzen. W pierwotnie
odgrywanym widowisku miejscem akcji byla spe-
cjalnie zaprojektowana scena zintegrowana z wi-
downia. Strefa publicznosci nasladowata plac przed
chata. Tu umownie spotykata sie cata spolecznosé¢
obserwujaca przygotowania weselne. W domysle
tworzyli ja widzowie wcielajacy sie w role miesz-
kancow wsi. Poziom drugi - potaczony schodkami
z widownia - stanowil wlasciwa scene oznaczajaca
obejscie domowe. Na pierwszym planie rozgrywaly
sie wydarzenia miedzy weselnikami. W glebi sceny
- na podniesieniu i wsrod umownych $cian - dzialy
sie wlasciwe obrzedy*.

Tryptykowa zabudowe sceny zaprojektowata
w 1934 roku Zofia Mendlowska*®. W ten sposéb
uzyskano imitacje przestrzeni okolic i wnetrza izby
wiejskiej. Specjalne podwyiszenie w glebi ograni-
czono symbolicznie z dwoch stron. Z przodu usta-
wiono wsparta na czterech stupach konstrukeje, co
miato wyobrazaé¢ rodzaj podcienia. Prowadzacy na

# Uwage na to zwrdcila etnografka Cezaria Baudouin
de Courtenay Ehrenkreutz-Jedrzejowiczowa w pracy
Ze studiow nad obrzedami weselnymi ludu polskiego. Forma dra-
matyczna obrzedowosci weselnej, Wilno 1929. Do koncepciji tej
nawiazali tworcy Wesela Lubelskiego. Zob. B. Nycz, Elementy
dramatycyne w Weselu Lubelskim..., s. 18-35; B. Maksymiuk-
-Pacek, Wesele krzczonowskie jako tekst kultury, [w:] Wesele
krzczonowskie..., s. 31.

4 B. Nycz, Elementy dramatyczne w Weselu Lubelskim...,
s. 18-35.

4T Tamze, s. 34-35.

* Wesele Lubelskie..., s. 42.

Malgorzata Surmacz , Wartosci sceniczne Wesela Lubelskiego w zamysle jego twércéw

~J
~J



,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 26/2024

-~
[0g)

podwyzszenie schodek oznaczat prog chaty®. Z tytu
zawieszono szafirowo-zielone kotary stanowiace tlo.
Po bokach gléwnej sceny rozmieszczono zastony
w kolorze rudawym™,

Zastosowanie takiego zabiegu pozwolito na swo-
bodne przenoszenie akcji w przestrzeni sceniczne;.
Odpowiednie ustawienie rekwizytéw oraz rozgrywa-
nie poszczegdlnych etapow weselnych przygotowan
zapewnialy widzowi wlasciwy odbior. Obserwujacy
scene doznawal wrazenia przebywania raz to przed
wejsciem do chaty, a innym razem we wnetrzu po-
mieszczenia, zawsze jednak w centrum wydarzen®'.

Siegniecie po motyw chaty-tryptyku mialo dodat
kowo znaczenie porzadkujace. Spektakl podzielono
na trzy czesci odpowiadajace kolejnym etapom ludo-
wych obrzedéw weselnych. Pierwsza odstona nosita
tytul Dziewosteby — zrekowiny — przemowa drugbéw.
Jej akcja dziata sie na podniesieniu w glebi sceny,
gdzie rozgrywaly sie poszczegodlne przygotowania do
zawarcia matzenstwa®,

Sluby na wsiach zawierano najczesciej pdzna
jesienia, po zebraniu plonéw, lub w okresie karna-
watu, w czasie wolnym od prac polowych. Kojarzenie
matzenstw odbywalo sie za posrednictwem swatéw
zwanych takze dziewostebami. Byly to osoby godne
zaufania, dobrze rozeznane w panujacych na wsi
stosunkach, zazwyczaj starsze™, ,ktorych potem
mtodzi - jak zauwaza Kolberg - albo tez blogosta-

754, Kiedy wiekszo$¢

wia, albo przeklinaja po slubie
spraw zostata omowiona i rodziny wyrazaly zgode na
ozenek, swat (czy tez swatka) odwiedzat dom panny
na wydaniu i czestowal jej rodzicéw trunkiem. Jesli
poczestunek zostal przyjety, rozpoczynano obrzedy
weselne i zapraszano gosci do domu przyszlej panny
mlodej. W niektorych regionach Lubelszczyzny
w czasie spotkania swat kiadl rece narzeczonych na
chlebie i obwiazywat je recznikiem. Potem miodzi
wymieniali sie pierscionkami lub (jak w Krzczono-
wie) wiankami, co oznaczato dopetnienie zareczyn

# B. Nycz, Elementy dramatyczne w Weselu Lubelskim...,
s. 34-35.

0 Wesele Lubelskie..., s. 42.

! Tamze.

2 Tamze, s. 43-66.

53 W. Abraham, Zawarcie malzeristwa w pierwotnym prawie
polskiem, Lwow 1925, s. 152.

5 O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa,
podania, pryystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka

i tarice, t. XVI, Krakow 1883, s. 135.

(zrekowin)”. Podczas spotkania wybierano druzyne
weselna - staroste i staroscine, druzbéw i druhny.
Odtad narzeczeni wkraczali w okres symboliczne;
$mierci - ich status spoteczny pozostawat do czasu
zawarcia malzenstwa w zawieszeniu®.

Te czes¢ obrzedéw w inscenizacji Wesela konczyta
uroczysta przemowa swata. Kiedy wznosit kielich,
przepijat do innych weselnikow, kierujac jednocze-
$nie nastepujace zyczenia do mtodej pary:

Bodaj zdrowi i weseli zyli

Polsce wiernie stuzyli

Ochotnie dla niej pracowali

Scyrze sie mitowali

Dziotki dzielnie wychowywali

A chaty przed biednymi nie zamykali*’.

Wraz z krazacym po scenie kielichem, zmieniajac
ton na wesoly, druhny $piewaty:

Na wysokim bagnie

Rybka wody pragnie.
Ej, ozen sie Jasienku,
Bo ci tak nietadnie®®.

W réwnie humorystyczny sposdb argumentowali
ozenek druzbowie:

Ozen sie, Jasienku,
Bo ci zuny trzeba,
Ej, jes¢ ci ugotuje,
Upiece ci chleba®.

Zmiana tonu z powaznego na bardziej swobodny
byta nie tylko zabiegiem scenicznym, stuzacym utrzy-
maniu uwagi widza. Przejécia te $wiadczyly o swego
rodzaju oryginalnosci obrzedéw weselnych z regionu
lubelskiego, nadawaly im bardziej realistyczny i swojski
charakter, przy jednoczesnym zachowaniu uroczyste;
formy®. Ponadto taki sposob przekazywania tresci,

%W poszczegdlnych regionach Lubelszczyzny zrekowiny
przybieraly roza forme. Wymienianie si¢ pierscionkami
mialo miejsce m.in. w okolicach Bychawy i Galezowa. Zob.
O. Kolberg, Lud..., t. XVI, s. 190; M. Kowalska, Obrzedy we-
selne na wsi lubelskiej w I potowie XIX i na poczatku XX wieku,
»Region Lubelski” 2010, nr 7, s. 136-139.

% L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XX w., War-
szawa 1986, s. 158, 163; M. Kowalska, dz. cyt. , s. 134-140.

T Wesele Lubelskie..., s. 62.

% Tamze, s. 64.

% Tamze.

0 Podkreslat to Zdzistaw Kwiecinski w tekscie programu
Wesela Lubelskiego. Na czynnik teatralizowania za pomoca
piesni w teatrze ludowym zwraca uwage Piotr Dahling. Zob.
tenze, Specyfika tradycji muzycznych Lubelszczyzny. Piesi ludowa
a Piesn Nowa, [w:] Kultura ludowa Lubelszczyzny..., s. 117.



wprowadzajacy uczestnikéw zdarzen
w odpowiedni nastrdj, spetniat jedna
ze znaczacych funkcji obrzedowych,
jaka jest wywolywanie emocji®..
Druga cze$¢ widowiska ukazywa-
ta Rézgowiny — roxpleciny — przenosiny.
Wydarzenia te toczyly sie na scenie
wlasciwej przy uzyciu symbolicznych
przedmiotéw, do ktorych zaliczano mie-
dzy innymi rozge weselna. Zwyczajowo
bowiem po trzech tygodniach od za-
reczyn odbywato sie wesele. Do domu
panny mlodej schodzily sie kobiety ze

wsi. Tydzien przed uroczystosciami lub

Scena blogostawienstwa, lata 30. XX wieku, fot. Janusz Swiezy, zbiory Muzeum Narodowego
w Lublinie

w wieczdr poprzedzajacy malzenstwo
druhny wily wianek. Ich zadaniem byto
takze przygotowanie rozgi weselnej. Ten
etap obrzedéw zwano rézgowinami®.
Wiciu rdzgi towarzyszylo $piewanie
popularnych przyspiewek:

Juz zaczynamy te rozenke wic¢
Uobiecat Jasio Kasiuni nie bi¢
Ani $niegiem, ani mrozem
Dobrym kijem i powrozem®.

Wykonana rézge chowano w ko-
morze do czasu wykupienia jej w przed-

$lubny poranek. W wieczér poprzedzaja-

cy to zdarzenie dokonywano rozpleci. Fragment choreografii do piesni o chmielu, lata 30. XX wieku, fot. Janusz

Swiezy, zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

Panna mloda byta usadzana na stol
ku. Druzba targowat sie o warkocze
oblubienicy symbolizujace jej stan pa-
nienski. Po dopetnieniu targu miodszy
brat lub siostra panny miodej rozplata-
li jej warkocze. Gest ten miat szczegol-
ne znaczenie. Pozbawiona warkoczow
dziewczyna tracila status panny na
wydaniu, ale nie byta jeszcze mezatka.
Ta cze$¢ konczyla sie odjazdem we-
selnego orszaku na $lub do koscio-
ta. Po drodze staroscina rozdawata

dzieciom takocie. W inscenizacji na

Fragment taneczny z r6zga weselna, lata 30. XX wieku, fot. Janusz Swiezy,
zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

czele orszaku kroczyt starosta. Obok
niego szedt marszatek z rézga weselna.

Za nimi podazali pozostali weselnicy®*.
' M. Tymochowicz, Lubelska obrzedowosé..., s. 13, 33.

02 K. Zawistowska-Adamska, Obrzedy weselne, [w:] Wesele
Lubelskie..., s. 10-12.

0 7. Koter, Wesele ludowe w Bychawce. Ze studiéw nad
obrzedem weselnym, ,Kalendarz Lubelski” 1983, s. 154. 4 Wesele Lubelskie..., s. 90; M. Kowalska, dz. cyt., s. 143.
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Na trzecia czes$¢ widowiska sktadaty sie Powrdt
z kosciota — uczta — oczepiny — wywodziny, ktore grano
na proscenium oraz wsrod widowni. Na tym etapie
przedstawienia widzowie byli wlaczani do gry jako
goscie weselni. W drodze z kosciola para mloda sie-
dziata obok siebie. Udawano sie do domu rodzicéw
panny mtodej. Po powitaniu chlebem i sola przyste-
powano do uczty, ktorej rozpoczecie i zakonczenie
w inscenizacji wyznaczaly przyspiewki choru®. One

takze informowaly o pojawieniu sie podczas biesiady

tradycyjnego korowaja, zwanego tez korowalem. Ten

Rozgowiny, lata 30. XX wicku, fot. Janusz Swiezy,
zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

stodki wypiek weselny, przygotowywany przez starsze
kobiety, miat symboliczny ksztatt kota odnoszacy sie do
dostatku, wspdlnoty matzenskiej czy tez cyklu zycia®.
Na scene noszono go na dziezy, $piewajac przy tym:

Korowalowe ciasto,

Oj, jechato bez miasto,
Bez miasto i bez rynek
Zakwitto jak barwinek®.

Kolejnym waznym, a z puntu widzenia obrzedowe-
go granicznym, momentem byly oczepiny. Rozpoczyna-
ly sie, gdy panna mloda w otoczeniu druhen stawata
na srodku izby. W tym czasie przynoszono z komory
dzieze do rozczyniania maki i zagniatania chleba,

na ktorej usadzano oblubienice. Po zdjeciu wianka
Rozpleciny, lata 30. XX wieku, fot. Janusz Swiezy, zbiory Wojewodzkiej przycinano jej wlosy do ramion, po czym wktadano
Biblioteki Publicznej im. Hieronima Lopacinskiego w Lublinie na glowe czepiec mezatki. Tak koniczyt sie pierwszy
dzien wesela, a zarazem etap symbolicznej $mierci
panny miodej. Nazajutrz wszyscy goscie udawali sie
do domu pana mlodego, dokad przeprowadzata sie
jego zona. Zabierala ze soba malowana drewniang
skrzynie z bielizna poscielowa i ubraniami, kofowrotek
do przedzenia, naczynia, obraz z wizerunkiem Matki
Boskiej oraz wyznaczony w posagu inwentarz®,
Waznym elementem tej czesci obrzeddw weselnych
bylo takze rozbicie przez staroste glinianego naczynia wy-
petnionego popiotem. Akt ten mogh oznaczaé zaréwno
wypedzenie niepozadanej w domu weselnym $mierci, jak
i przywrocenie pary miodej do zycia w wiejskiej groma-
dzie przez nadanie nowej, okreslonej roli spolecznej®.

% B. Nycz, Elementy dramatyczne w Weselu Lubelskim...,
s. 31.

% M. Kowalska, dz. cyt., s. 142; M. Tymochowicz, Lu-
belska obrzedowos¢ rodzinna..., s. 58-59.

7 Wesele Lubelskie..., s. 109.

% C. Robotycki, Obrzed weselny jako stan zawieszenia w ry-
tuale przejscia. ,Wesele” Stanistawa Wyspianskiego z perspektywy
antropologii kultury, [w:] Magia ,Wesela”, red. ]. Michalik,

: - A. Stafiej, Krakow 2003, s. 119-121, 124; M. Kowalska,
Oczepiny, lata 30. XX wieku, fot. Janusz Swiezy, dz. cyt., s. 144-147.
zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie ¢ F. Mleczko, dz. cyt., s. 142; Wesele Lubelskie..., s. 24.
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Symboliczne rozbicie dzbana, lata 30. XX wieku, fot. Janusz Swiezy, zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

Poza wizualnoscia w widowisku starannie zostala
takze dopracowana warstwa stowno-dzwiekowa.
Powaznym i wzruszajacym piesniom obrzedowym
towarzyszyly przyspiewki, w ktérych pobrzmiewa-
ly pelne humoru wzajemnie docinki’™. Ztudzenie
autentycznosci potegowal niewatpliwie fakt, ze na
zakonczenie inscenizacji zwracano sie w strone pu-
blicznosci traktowanej jako goscie weselni. Byt to
gest podzickowania za uczestnictwo w tym niezwy-
ktym wydarzeniu. Jesli zag pozwalaly na to warunki
sceniczne, aktorzy schodzili do publicznosci jako
korowod weselny, niosac uroczyscie panne mloda
na posagowej skrzyni w kierunku wyjscia’’.

Elementy sztuki ludowej jako tlo sceniczne
i rekwizyty spektaklu

Opisane sceny przedstawienia, odwzorowujace
etapy obrzeddw, odgrywano przy uzyciu rekwizytow.
Stanowily one cze$¢ dekoracji Wesela Lubelskiego.
Pozostawaly rozmieszczone na scenie w okreslonych
miejscach. We wlasciwych momentach aktorzy postu-
giwali sie nimi, wykonujac przy ich pomocy znaczace
gesty’?. Posrodku podwyzszenia sceny ustawiono

© P, Hotyszowa, Nasze wesele, wstep i oprac. M. Lesiow,

Lublin 1966, s. 16-17.

™ Wesele Lubelskie..., s. 136.

2 MNwL, Dzial Kultury Materialnej i Duchowej, Sekcja
Etnografii, Archiwalia Janusza Swiezego, Zeszyt ,Wesele
Lubelskie” ze spisem rekwizytow do widowiska, Teczka

IV: Stroje, sygn. IV/4/4.

malowana drewniana skrzynie do przechowywania
odziezy. Nad nia zawieszono obrazy z wizerunkami
$wigtych. W centralnym miejscu znajdowat sig obraz
Matki Boskiej. Nad nim palila sie czerwona lampka
oliwna. Na s$rodku tak zwanego siestrzanu” wisiat
wianek barwinku symbolizujacy dziewictwo™.
Ruchomym rekwizytem, obecnym niemal w kaz-
dej scenie, byta wspomniana rozga weselna (stano-
wiaca wazny atrybut obrzedowy), zwana takze palma,
wiechem, marszatkiem, zielem lub jabtoneczka.
Najczesciej robiono ja z gatazek sosny, jalowca, mto-
dego debu lub bukszpanu, przystrajano papierowymi
kwiatami, pidrami i ziotami, przywieszano do niej
jabtka, czasem przymocowywano ruciany wianek lub
wienczono $wieca. Przedmiot ten mial roznorakie
znaczenie. Przede wszystkim byt rekojmia dotrzy-
mania umowy zawarcia matzenstwa. Uwazano go
rowniez za symbol szczescia, wygladem bowiem
nawiazywal do drzewa rodzacego owoce. Oznaczat
ponadto przekazanie opieki ojcowskiej nad corka
- opuszczajaca dom rodzinny - jej mezowi. Rozga,
uznawana takze niekiedy za metafore pana mtodego,
pojawiala sie juz w pierwszym akcie przedstawienia.
W jednej z odston stojaca posrodku sceny panna
mtoda podnosita ja na wysokos¢ twarzy, co moglo

B Siestrzan (sosreb, podciag) - belka umieszczona po-
przecznie pod belkami stropowymi, wzmacniajaca strop,
czesto zdobiona i z okoliczno$ciowym napisem. Zob.
N. Pevsner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia architektury,
tlum. A. Dulewicz, Warszawa 1992, s. 341.

™ Wesele Lubelskie..., s. 42.
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by¢ odczytane jako zespolenie sie postaci z nosni-
kiem symbolu®.

Rozga jako rekwizyt stawala sie takze centrum
zdarzen na scenie. Po blogostawienstwie pary mto-
dej starosta weselny musiat ja wykupi¢. Odbywat
sie wowczas ,targ o ziele” zamkniete w komorze.
Towarzyszyty mu dowcipne komentarze choru:

Nie targujcie sie wiele
Ino ptaccie za ziele

Bo to nie wot ani krowa
Ino rézga marsatkowa™.

Po zakonczeniu targu starosta wreczat otrzymana
przez matke panny mlodej rozge marszatkowi. Ten,
z podniesiona do géry przystrojona zielona gatazka,
oznaka swej funkcji gospodarza wesela, prowadzit
orszak weselny do kosciota”. Kolejny raz rozga jako
wazny rekwizyt pojawiala sie przy oczepinach. Marszatek
dzierzyt ja w dfoni na znak zawartego matzenstwa. Po
przywdzianiu przez panne mloda czepca mezatki rézga
byla chowana w skrzyni lub ceremonialnie niszczona®.

Wykorzystane w przedstawieniu rekwizyty
byly przyktadami sztuki ludowej. Wytwory te -
o okreslonym ksztalcie, ornamentyce, wykonane
z réznorodnych materiatéw, kolorowe, plastycznie
wkomponowane w scene lub stuzace jako dodatek
do kostiumu - dopetniaty catosci kompozycyjne;.
Jednakze tym, co najbardziej przykuwato uwage
widza, byt wyglad weselnikow.

Stroj ludowy jako kostium

Stroje obrzedowe byty rozbudowana forma strojow
$wiatecznych, ktore dodatkowo mialy odrozni¢ miesz-
kancow konkretnych wsi oraz podkresli¢ przypisana
ich whascicielom rolg spoteczna™. W zaprojektowanych
przez Janusza Swiezego strojach do Wesela Lubelskiego
dalo sie zauwazy¢ wazny zamyst sceniczny. Celowo
zostaly one zréinicowane kolorystycznie - uwypu-

 T. Karwicka, Rézgi weselne z Lubelszczyzny, ,,Polska
Sztuka Ludowa” 1958, nr 3, s. 175-177; Wesele Lubelskie...,
s. 22; F. Olesiejuk, Obrzedy weselne w Lubelskim. Materiaty
etnograficzne do badai nad obrzedowoscig weselng, Wroctaw
1971, s. 7-8; M. Kowalska, dz. cyt., s. 141-142.

© Wesele Lubelskie..., s. 25.

Q. Kolberg, Lud..., t. XV, s. 157-158, 194-197.

® K. Zawistowska-Adamska, dz. cyt., s. 10-13; M. Tymo-
chowicz, Rola tradycyjnych obrzedéw przejscia w podtrzymywaniu
wiezi rodzinnych i spotecxnych: na przyktadach z obszaru woj.
lubelskiego, ,Rocznik Lubelskiego Towarzystwa Genealo-
gicznego” 2013, nr 5,s. 192-193.

" Taz, Krzczonowski stréj weselny, [w:] Wesele krzczonow-

skie..., s. 35-38.

klono barwy ubioru gléwnych postaci, ujednolicono
je natomiast w przypadku bohateréw zbiorowych:
orszaku panny mlodej (noszacego stroje krzczonow-
skie) oraz druzyny pana mtodego (ubranej w stroje
swidnickie). Te ostatnie, potraktowane jako odmiana
stroju ludowego z dawnego powiatu lubelskiego,
zostaly wprowadzone takze jako zabieg urealistycz-
nienia odgrywanych obrzedow weselnych z udziatem
mieszkaricow dwoch wsi - Krzezonowa i Swidnika®.

Projektant kostiumow zadbat o wiele szczegdtow.
Druhny, noszace stroj krzczonowski, byty ubrane
w barwne spodnice i czarne aksamitne gorsety sznu-
rowane z przodu kolorowymi tasiemkami. Za obuwie
stuzyly czarne skorzane cizemki na obcasach, z wysokimi
cholewami, sznurowane na przemian czerwona i zielona
tasiemka. Panna mtoda na bialy stroj, ztozony z ko-
szuli i spodnicy, miata zalozony jasny jedwabny gorset
oraz fartuszek (zapaske) siegajacy ponizej kolan. Jego
srodkiem biegly dwie lub trzy attasowe wstazki, a dot
tkaniny byt obramowany biata koronka. Uzupelnienie
stroju $lubnego stanowily korale oraz szkaplerz®!.

Fryzury druhen byly ozdobione stroikami ze sztucz-
nych kwiatow, cekinéw i sptywajacych na plecy wsta-
zek. Podobnie jak inne dziewczeta, takze panna mloda
miata wlosy zaczesane z przedziatkiem posrodku
glowy, splecione w dwa warkocze. W wyznaczonym
momencie obrzedow weselnych przystrajata glowe
dekoracyjnym czepcem z czerwonego materiatu,
wstazek i szklanych paciorkéw, wiazanym pod broda
na kokarde. Pozostate postacie kobiece réwniez miaty
wiernie odwzorowane stroje. Dla mtodych mezatek
z okolic Krzczonowa charakterystycznym nakryciem
glowy byta humetka (hametka) - obrecz z naciagnieta
siatkowa koronka i kolorowymi krajkami oraz wzo-
rzystymi, sptywajacymi na plecy wstazkami. Starsze
mezatki z kolei nosily na gtowach chusty wiazane pod
broda lub przypominajace otoczony watkiem czepiec
z opadajacymi ku tylowi koncéwkami®.

80 Doktadny opis kostiuméw do inscenizacji podaje

]. Swiezy w Okélniku nr 3 Lubelskiego Zwiazku Teatrow
i Chorow Ludowych z 1938 roku. Zob. B. Nycz, Elementy
dramatyczne w Weselu Lubelskim..., s. 35.

8 M. Tymochowicz, Krzczonowski stréj weselny..., s. 35-38.

827, Swiezy, Ubiér ludowy i haft krzezonowski, [w:] Pamietnik
Lubelski..., s. 372-388; tenze, Stroje ludowe Lubelszczyzny,
Warszawa 1954, s. 28-38; B. Hotub, Znakowy charakter kobie-
cych nakryé glowy, [w:] Stroje ludowe jako fenomen kulturowy...,
s. 28-32; A. Lawicka, Pickno zamkniete w drobiazgu. Elementy
dekoracyjne w strojach ludowych Lubelszczyzny, [w:] Stroje ludowe
jako fenomen kulturowy..., s. 162-164.



Tworey i aktorzy Wesela Lubelskiego, lata 30. XX wieku, fot. nieznany,
zbiory Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej im. Hieronima fopacinskiego w Lublinie

Odgrywajacy meskie role aktorzy nosili wypuszczo-
ne na zewnatrz spodni jasne koszule, przepasane rze-
mieniem lub pasem. Na nie mieli nalozone czarne lub
biale kamizele zapinane na guziki az pod szyje. Stréj
uzupelniaty buty z wysokimi cholewami. Wierzchnim
okryciem byt takze kaftan - ciemna, bogato haftowa-
na, niezapinana bluza do pasa. W sktad stroju meskie-
go wchodzita dodatkowo parcianka, czyli dtugi ptaszcz
bez ozdob, z wcigciem w pasie, z przednimi potami
zachodzacymi na siebie. Innym rodzajem plaszcza
byta siegajaca ponizej kolan ciemnobrazowa sukma-
na. Pan mtody zaktadat ja do slubu, symbolizowata
wiec zmiane jego stanu cywilnego. Starosta weselny
przepasywat sukmane w pasie krajka. Druzba i swaci
naktadali na ramie tak zwana podwijke i wiazali ja na
lewym lub prawym boku. Glowe nakrywano latem
stomianym kapeluszem o ptaskim denku, otoczonym
czarna lub ciemnogranatowa wstazka®. Kawaler po
prawej stronie kapelusza nosit pek sztucznych kwiatow,
pawie pioro i broszke, by ,dziewoja go pomiarkowata,
ze nie zeniaty ni wdowiec”8*,

Kostiumy wzorowane na regionalnych strojach lu-
dowych sprawily zatem, ze aktorzy nie tyle wcielali sie

8 M. Tymochowicz, Krzczonowski stréj weselny..., s. 44.

84 7. Swiezy, Stréj krzczonowski, Atlas Polskich Strojow
Ludowych, cz. 5: Malopolska, z. 7, Poznan 1952, s. 11; tenze,
Stroje ludowe Lubelszczyzny..., s. 39-43.

w postacie fikcyjne, co odgrywali role rzeczywistych
uczestnikow dawnego wesela wiejskiego. Wedtug
Janusza Swiezego zadaniem kostiumologa byto stwo-
rzenie strojow opartych na zabytkach przesztosci.

Na podstawie cennych, oryginalnych strojow ludowych
artysta-kostiumolog - pisat etnograf - przetworzy i skom-
ponuje stroje dla calego zespotu artystycznego, ujete
w jedna, zwarta, nierozerwalna calos¢, w ktérej na czoto
wysuna sie istotne cechy stroju zabytkowego skapane
w przepychu zharmonizowanych koloréw. Bedzie to
stanowic warto$¢ plastyczna. W dobrze skomponowane
stroje bedziemy si¢ ubieraé, a nie przebierac®.

Plastycznos¢ strojow weselnych podkreslaty do-
minujace kolory bieli i czerwieni. Miaty one takze,
w odniesieniu do pary mtodej, symbolizowaé czystosé
i milos¢ oraz poczatek nowego etapu zycia®. Dodat
kowo ubiér panny mlodej, wyraznie wyrdzniajacy
ja sposréd grona weselnikow, dopetnial wizerunku
istoty spoza ludzkiego $wiata. Jej stroj wktadany na
uroczystosci weselne miat charakter obrzedowy,
inicjowal rytual przejscia dokonujacy sie w trzech
etapach - od wyodrebnienia z grupy panien na

8 MNwL, Dziat Kultury Materialnej i Duchowej, Sekcja
Etnografii, Teczka IV: Stroje, k. 36.

86 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury,
Warszawa 1985, s. 80-81; B. Hotub, dz. cyt., s. 26-27;

M. Tymochowicz, Krzczonowski stréj weselny..., s. 48.
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wydaniu, poprzez stan pozornej $mierci (symbolicz-
nego zawieszenia), do roli mezatki®.

Kompozycja Wesela Lubelskiego byta zatem starannie
dopracowana. Kazdy element inscenizacji - stowa,
muzyka, gesty, podzial rol, choreografia, rekwizyty,
scenografia i kostiumy - mialy potréjne znaczenie.
Przede wszystkim stuzyly przeniesieniu w czytelny
i zrozumialy w odbiorze sposob kluczowych form
obrzedowosci weselnej na scene. Mialy takze znaczenie
symboliczne, odwotujace sie do gleboko zakorzenio-
nych rytuatow. Po trzecie zas, staly sie sposobem na
zachowanie w pamieci zbiorowej odchodzacego $wiata
obyczajow dziewietnastowiecznej wsi lubelskiej. Zapro-
jektowane kostiumy byly sposobem na upamietnienie
zanikajacych strojow ludowych. Poprzez zebrane na
potrzeby inscenizacji gwarowe okreslenia, przystowia
i przy$piewki zachowano za$ wychodzace z uzycia stowa
i melodie. W Weselu upatrywano wreszcie mozliwosci
zarejestrowania w formie scenicznej przemijajace;j
kultury ludowej, uznajac, ze ,ustylizowany obrzed
weselny jest dorobkiem przesztosci”®,

Wydaje sie, ze swego rodzaju umownos¢, podyk
towana ograniczona przestrzenia sceny oraz wyzna-
czonym czasem trwania spektaklu, nie przeszkodzita
w oddaniu autentycznosci obrzedu weselnego. Twor-
cy inscenizacji, stojac przed trudnym wyzwaniem
pokazania w kilku sekwencjach rozbudowanych
i rozciagnietych w czasie rzeczywistym form obrze-
dowosci, uchwycili wielowymiarowy aspekt praktyk
zwiazanych z dana spofecznoscia wiejska. Przykiado-
wo, nawet pojawienie sie w widowisku obrzedowego
pieczywa weselnego, bez poprzedzajacego epizodu
jego - pelnego symbolicznych znaczen - przygo-
towania, zostato zaakcentowane ceremonialnym
whniesieniem korowaja na scene z wykorzystaniem
dziezy, na ktorej byt tradycyjnie uktadany po upie-
czeniu®. Tym samym, w skroconej formie, oddano
wlasciwy porzadek obrzedu.

87 Str6j panny mlodej nie byt jedynie strojem odswigt-
nym, ale przede wszystkim obrzedowym, noszonym tylko raz
w zyciu, podczas obrzedow weselnych inicjujacych przejscie
od stanu pozornej $mierci do symbolicznego odrodzenia
sie w nowej roli (kobiety, nie dziewczyny; mezatki, nie
corki). W tym znaczeniu nie przystugiwat istotom zywym.
W przypadku przedwczesnej $mierci mlodej niezamezine;j
dziewczyny uktadano ja do trumny w stroju panny mtode;.
Szerzej na ten temat przykladowo zob. A. Zadrozynska,
Swiaty, zaswiaty. O tradycjach swietowan w Polsce, Warszawa
2000, s. 229-230; C. Robotycki, dz. cyt., s. 117-121.

88 Wesele Lubelskie”. Ciekawe widowisko regionalne,
»Express Lubelski i Wotynski” 1934, nr 356, s. 6.

8 M. Kowalska, dz. cyt., s. 142; M. Tymochowicz, Lu-
belska obrzedowosé..., s. 58-59.

Dodatkowa, ponadczasowa wartoscia Wesela
Lubelskiego jest funkcja, jaka przypadia w udziale
aktorom i publicznosci. Pierwsi z nich, odgrywajac
role uczestnikéw obrzedu, stali sie zarazem swego
rodzaju medium wobec praktyk charakterystycznych
dla danej spotecznosci wiejskiej. Widzowie za$ zostali
potraktowani nie jako bierni obserwatorzy, ale takze
uczestnicy zdarzen, umowni goscie weselni, a zatem
uczestnicy obrzedu. Wystepowanie tak jednych, jak
drugich w tej dwojakiej roli zagwarantowato ciaglos¢
niematerialnego dziedzictwa.

Tekst stanowi probe opisania fenomenu przed-
siewzigcia sprzed prawie stulecia, ktore swym zasie-
giem objelo cale wojewddztwo lubelskie, a oprocz
tego zyskalo szeroki rozglos poza jego granicami®.
Wydarzenie, mimo ze odlegle w czasie, do dzis
intryguje badaczy swa oryginalnoscia oraz znajduje
kontynuatoréw. Jest dowodem zywotnosci regional-
nych tradycji oraz plastycznosci obrzedow ludowych.
Znamionuje takze potrzebe utrwalania zanikajacych
form obyczajowosci. Z tego wzgledu problematyka
zwiazana z widowiskiem zatytutowanym Wesele Lu-
belskie pozostaje tematem otwartym dla etnograféw,
regionalistow, historykow teatru i muzykologdw.

BIBLIOGRAFIA

Zrédha archiwalne

Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Akta Stu-
denckie Zofii Mendlowskiej (sprzed wrzesnia 1939 roku),
nr 855.

Muzeum Narodowe w Lublinie, Dzial Kultury Materialnej
i Duchowej, Sekcja Etnografii, Spuscizna Janusza Swiezego.

Muzeum Narodowe w Lublinie, Oddziat Historii Miasta
Lublina, Spuscizna Wiktora Zidtkowskiego.

Zbiory Specjalne Biblioteki Glownej UMSC, sygn. PL. 19.

Zbiory Specjalne Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej im.
H. Eopacinskiego w Lublinie, sygn. 2216, 2183.

Opracowania

Abraham Wtadystaw, Zawarcie malzeristwa w pierwotnym prawie
polskiem, Lwow 1925.

Anton Agnieszka, Dorobek artystyczny Piotra Juliusza Kurzqt-
kowskiego na tle wspétczesnych grafikéw lubelskich, [w:] Artysci
lubelscy i ich galerie w XX wicku. Materialy z sesji, red. Le-
chostaw Lamenski, Lublin 2004, s. 30-46.

Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz Cezaria, Ze studidw
nad obrzedami weselnymi ludu polskiego. Forma dramatycyna
obrzedowosci weselnej, Wilno 1929.

Borkowska-Nowak Wanda, Hoffmanowa Klementyna, [w:] Stownik
pedagogéw polskich, red. Wanda Borkowska-Nowak, Danuta
Drynda, Katowice 1998, s. 68-69.

%® Powojenne kontynuacje inscenizacji Wesela Lubel-
skiego stanowia odrebny temat badawczy, nie zostaly zatem
szczegdlowo omowione w niniejszym tekscie.



Ciechanowska Zofia, Klementyna Hoffmanowa, Polski Stownik
Biograficzny, t. 9, Warszawa 1961, s. 537-576.

Cierniak Jedrzej, Zrédla i nurty polskiego teatru ludowego, oprac.
Antoni Olcha, 1963.

Dahling Piotr, Specyfika tradycji muzycznych Lubelszczyzny. Piesii
ludowa a Piesn Nowa, [w:] Kultura ludowa Lubelszczyzny.
Stan — wartosci — perspektywy, red. Jan Adamowski, Lublin
2021, s. 115-127.

Dni Lublina, Zamoscia i Lubelszczyzny, Lublin 1939.

Domarski Michat, Swiezy Janusz, [w:] Stownik biograficzny miasta
Lublina, t. 1, red. Tadeusz Radzik, Jan Skarbek, Adam
A. Witusik, Lublin 1993, s. 263-265.

Domanski Michal, Zwolakiewicy Henryk, [w:] Stownik biograficzny
miasta Lublina, t. 1, red. Tadeusz Radzik, Jan Skarbek,
Adam A. Witusik, Lublin 1993, s. 311-313.

Doroszewski Jerzy, Stownik biograficzny nauczycieli miasta Lublina
w latach 1918-1939, Lublin 2007.

Dzieje Lubelszczyzny, t. 3: Stownik historyczno-geograficzny woje-
wédztwa lubelskiego w sredniowieczu, oprac. Stanistaw Kuras,
Warszawa 1983.

Frys-Pietraszkowa Ewa, Jan Franciszek Janusz Swiety, [w:] Et-
nografowie i ludoxnawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne,
t. 1, red. Ewa Frys-Pietraszkowa, Anna Kowalska-Lewicka,
Anna Spiss, Krakow 2002, s. 288-289.

Gauda Alfred, Henryk Zwolakiewicz, [w:] Etnografowie i ludo-
nawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, t. 1, red. Ewa
Fry$-Pietraszkowa, Anna Kowalska-Lewicka, Anna Spiss,
Krakow 2002, s. 329-330.

Gawarecka Maria, Zycie kulturalne Lublina w latach 1918-1939,
[w:] Dzieje Lublina, t. 2, red. Stanistaw Krzykata, Lublin
1975, s. 213-241.

Hotub Barbara, Znakowy charakter kobiecych nakryé¢ glowy,
[w:] Stroje ludowe jako fenomen kulturowy, red. Anna
W. Brzeziniska, Mariola Tymochowicz, Atlas Polskich Strojow
Ludowych, zeszyt specjalny, t. 39, Warszawa 2013, s. 25-33.

Hotyszowa Paulina, Nasze wesele, wstep i oprac. Michat Lesow,
Lublin 1966.

Karwicka Teresa, Rézgi weselne x Lubelszczyzny, ,,Polska Sztuka
Ludowa” 1958, nr 3, s. 175-177.

Kolberg Oskar, Lubelskie. Suplement do toméw 16-17, oprac.
Bogustaw Linette, Agata Skrukwa, Poznan 1998.

Kolberg Oskar, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania,
przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice,
t. XVI, Krakow 1883.

Kolberg Oskar, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania,
przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice,
t. XVII, Krakow 1884.

Kopalinski Wtadystaw, Stownik mitéw i tradycji kultury, War-
szawa 1985.

Kosciuk Agnieszka, Oskar Kolberg (1814-1890) - folklorysta,
etnograf, kompozytor, ,Lublin. Kultura i Spoteczenstwo”
2014, nr 6, s. 42-45.

Kot Julian [Ziotkowski Wiktor], Ludowy ubiér krzczonowski. Cie-
kawa praca lubelskiego artysty i badacza, ,Express Lubelski”
1938, nr 112, s. 1.

Koter Zenon, Wesele ludowe w Bychawce. Ze studiéw nad obrzedem
ludowym, ,Kalendarz Lubelski” 1983, s. 153-157.

Kowalska Milena, Obrzedy weselne na wsi lubelskiej w IT potowie
XIX i na poczatku XX wieku, ,Region Lubelski” 2010, nr 7,
s. 134-158.

Kozmian Wtadystaw, Kilka stéw o mieszkaricach parafii Krzczonéw
w powiecie lubelskim (x materiatéw nadestanych na wystawe
rolniczo-przemystowa w Lublinie w 1901 1), ,Wista” 1902, t. 16,
z. 3,5. 304-313.

Kurzatkowski Juliusz, Lubelski Zwigzek Teatréw i Chéréw Ludo-
wych, ,Ognisko Nauczycielskie” 1933, nr 7, s. 238-240.

Kusto Agata, ,Ej, prosili mnie na wesele, ¢j, péjde ja se péjde...”.
Muzyka i spiew w tradycyjnym weselu krzczonowskim i w wi-
dowisku scenicznym, [w:] Wesele krzczonowskie, red. Barbara
Wybacz, Lublin 2023, s. 51-70.

Kwiecinski Zdzistaw, Bronistaw Nycz, Zycie teatralne Lublina
w latach 1933/34-1936/37, Pamigtnik Lubelski, t. 3, Lublin
1938, s. 516-553.

Kwiecinski Zdzistaw, Propaganda wartosci regionalnych Lubelsz-
crymny. ,Wesele Lubelskie” w Krakowie, ,,Express Lubelski
i Wolynski” 1937, nr 176, s. 4.

Lubelska piesni ludowa, oprac. Walerian Batko, red. Jozef Chma-
ra, Lublin 1937.

Lubelski Zwigzek Pracy Kulturalnej. Sprawozdanie z dziatalnosci
za rok 1937, Lublin 1938.

Lawicka Agnieszka, Pigkno zamkniete w drobiazgu. Elementy de-
koracyjne w strojach ludowych Lubelszczyzny, [w:] Stroje ludowe
jako fenomen kulturowy, red. Anna W. Brzezinska, Mariola
Tymochowicz, Atlas Polskich Strojow Ludowych, zeszyt
specjalny, t. 39, Warszawa 2013, s. 161-166.

Makaruk Jan, Zyt teatrem. Wspomnienie o Bronistawie Nyczu,
sIygodnik Kulturalny” 1982, nr 11, s. 10.

Maksymiuk-Pacek Beata, Wesele krzczonowskie jako tekst kulturo-
wy, [w:] Wesele krzczonowskie, red. Barbara Wybacz, Lublin
2023, s. 19-33.

Miller Elzbieta, Strukwa Agata, Henryk Oskar Kolberg,
[w:] Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficz
ne, t. 2, red. Ewa Frys-Pietraszkowa, Anna Spiss, Krakow
2007, s. 149-155.

Mleczko Franciszek, Z obrzedem i piesniq lubelska w Krakowie,
yTeatr Ludowy” 1937, nr 7-8, s. 142-143.

Mroczek Tadeusz, Kurzatkowski Piotr Juliusz, [w:] Stownik biogra-
ficzny miasta Lubling, t. 1, red. Tadeusz Radzik, Jan Skarbek,
Adam A. Witusik, Lublin 1993, s. 152-153.

Mroczek Tadeusz, Zidtkowski Wiktor Hermogenes, [w:] Stownik
biograficzny miasta Lublina, t. 1, red. Tadeusz Radzik, Jan
Skarbek, Adam A. Witusik, Lublin 1993, s. 310-311.

Mréz Stanistaw, Lubelskie wesele, ,Na Szerokim Swiecie” 1937,
nr 24, s. 8-9.

Mroz Stanistaw, Zywy polski teatr. Wartosci, ktére odkryly nam
Dni Krakowa, ,Ilustrowany Kuryer Codzienny” 1937,
nr 169, s. 4-5.

Nycz Bronistaw, Elementy dramatyczne w Weselu Lubelskim,
[w:] Wesele Lubelskie, oprac. Walerian Batko, Bronistaw
Nycz, Jézef Chmara, Lublin 1973, s. 18-36.

Nycz Bronistaw, Na drodze ku postepowi teatralnej kultury. (Etap
organizacyjny), ,Dziennik Urzedowy Kuratorium Okregu
Szkolnego Lubelskiego” 1933/1934, nr 8, s. 357-359.

Nycz Bronistaw, Rodowéd Wesela Lubelskiego i rézne préby wykona-
nia, [w:] Wesele Lubelskie, oprac. Walerian Batko, Bronistaw
Nycz, Jozef Chmara, Lublin 1973, s. 147-154.

Olesiejuk Feliks, Obrzedy weselne w Lubelskim. Obrzedy weselne
w Lubelskim. Materiaty etnograficzne do badan nad obrzedo-
wosciq weselng, Wroctaw 1971.

Optotowicz Janusz, Janusz Swiezy. Zycie i dziatalnosé, ,Prace
i Materialy Etnograficzne” 1961, t. 18, z. 1, 5. 387-389.

Pevsner Nicolaus, Fleming John, Honour Hugh, Encyklopedia
architektury, ttum. Andrzej Dulewicz, Warszawa 1992.

Piskorz-Branekowa Elzbieta, Tradycyjne stroje ludowe Lubelsz-
cryzny, [w:] Kultura ludowa Lubelszczyzny. Stan — Wartosci —
Perspektywy, red. Jan Adamowski, Lublin 2021, s. 261-269.

Reymont Stanistaw, Bronistaw LubiczNycz, ,Przeglad Histo-
ryczno-Oswiatowy” 1983, nr 2, s. 189-202.

Robotycki Czestaw, Obrzed weselny jako stan zawieszenia w rytuale
przejscia. ,Wesele” Stanistawa Wyspianskiego z perspektywy
antropologii kultury, [w:] Magia ,Wesela”, red. Jan Michalik,
Anna Stafiej, Krakow 2008.

Malgorzata Surmacz , Wartosci sceniczne Wesela Lubelskiego w zamysle jego twércéw

o
n



,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 26/2024

Q0
o)}

Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowiar-
skich, t. 4, red. Filip Sulimierski, Bronistaw Chlebowski,
Wiadystaw Walewski, Warszawa 1883.

Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich,
t. 8, red. Bronistaw Chlebowski, Wtadystaw Walewski,
Warszawa 1887.

Sprawozdanie z dziatalnosci Lubelskiego Zwigzku Pracy Kulturalnej
za rok 1936, Lublin 1937.

Stomma Ludwik, Antropologia kultury wsi polskiej XX w., War-
szawa 1986.

Surmacz Malgorzata, Janusz Swiezy (1884-1962). Etograf x zami-
towania, [w:] Lublin w kulturze, kultura w Lublinie. Dziedzictwo
kulturowe miasta od sredniowiecza do wspétczesnosci, red. Piotr
Dymmel, Robert Jop, Lublin 2018, s. 542-554.

Surmacz Malgorzata, Wiktor Ziétkowski (1893-1978). Muzealnik
z pasjq, [w:] Dziedzictwo Kunstkamery? Jak powstawaly nasze
muzea, red. Tomasz Pomykacz, Antoni Sarkady, Marta
Trojanowska, Przemysl 2020, s. 208-217.

Surmacz Matgorzata, Wystawa biograficzna — prezentacja czy
kreacja rzeczywistosci. Na pryyktadzie wystawy czasowej ,Janusz
Swiezy (1884-1962). Etnograf x zamitowania” zrealizowanej
w 2013 roku w Muzeum Lubelskim, [w:] Historia sztuki miedzy
teoriq i praktyka, red. Beata Skrzydlewska, Andrzej Frejlich,
Warszawa 2016, s. 76-85.

Swiezy Janusz, Stroje ludowe Lubelszczyzny, Warszawa 1954.

Swiezy Janusz, Stréj krzezonowski, Atlas Polskich Strojow Ludo-
wych, cz. 5: Malopolska, z. 7, Poznan 1952.

Swieiy Janusz, Ubiér ludowy i haft krzczonowski, Pamietnik
Lubelski, t. 3, Lublin 1938, s. 372-388.

Tymochowicz Mariola, Krzczonowski stréj weselny, [w:] Wesele
krzczonowskie, red. Barbara Wybacz, Lublin 2023, s. 35-50.

Tymochowicz Mariola, Lubelska obrzedowos¢ rodzinna w kontekscie
wspétczesnych przemian, Lublin 2013.

Tymochowicz Mariola, Rola tradycyjnych obrzedéw przejscia
w podtryymywaniu wiezi rodzinnych i spotecznych: na pryyktadach
z obszaru woj. lubelskiego, ,Rocznik Lubelskiego Towarzystwa

Genealogicznego” 2013, nr 5, s. 188-211.

Tymochowicz Mariola, Tradycyjny stréj krzczonowski i jego wspot-
czesne realizacje, ,,Tworczosé¢ Ludowa” 2001, nr 1, s. 1-9.

Tymochowicz Mariola, Typologiczne zréznicowanie strojéw lu-
dowych z obszaru wojewddztwa lubelskiego, [w:] Stroje ludowe
jako fenomen kulturowy, red. Anna W. Brzezinska, Mariola
Tymochowicz, Atlas Polskich Strojow Ludowych, zeszyt
specjalny, t. 39, Warszawa 2013, s. 181-190.

Tytko Marek, Swiety Janusz, Polski Stownik Biograficzny,
t. 51/3, z. 210, Warszawa-Krakow 2017, s. 407-408.
Warda Anna, Dni Lublina, Zamoscia i Lubelszczyzny (4-11 czerwea
1939 1.) — pierwsza impreza turystyczna w Lublinie: organizacja,

przebieg, efekty, ,Rocznik Lubelski” 2017, s. 153-175.

Wdziek i urok obyczajow wsi lubelskiej. Echa popiséw ,, Lubelskiego
Wesela” podczas dni Krakowa, , Express Lubelski i Wotynski”
1937, nr 183, s. 2.

»Wesele Lubelskie”. Cieckawe widowisko regionalne, ,Express Lu-
belski i Wolynski” 1934, nr 356, s. 6.

Wesele krzczonowskie, red. Barbara Wybacz, Lublin 2003.

Wojcicka Marta, Pamieé jako nosnik dziedzictwa kulturowego,
[w:] Niematerialne dziedzictwo kulturowe: $rédla — wartosci
- ochrona, red. Jan Adamowski, Katarzyna Smyk, Lublin-
Warszawa 2013, s. 137-148.

Zadrozyniska Anna, Swiaty, zaswiaty. O tradycji swietowania
w Polsce, Warszawa 2000.

Zawistowska-Adamska Kazimiera, Obrzedy weselne, [w:] Wesele
Lubelskie, oprac. Walerian Batko, Bronistaw Nycz, Jozef
Chmara, Lublin 1973, s. 7-17.

Zwolakiewicz Henryk, Etnografowie i regionalisci w badaniach
ludowej kultury Lubelszczyzny, ,Studia i Materialy Lubelskie”
1962, t. 1: Etnografia, s. 11-12.

Materialy niepublikowane

Warda Anna, ,Turystyka w Lublinie w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym” 2017, praca magisterska pod kierunkiem
dr hab. Marka Siomy, Zaktad Historii Najnowszej Instytutu
Historii UMCS.

STRESZCZENIE

Odtwarzajace obrzedy i zwyczaje ludowe widowisko
zatytulowane Wesele Lubelskie odniosto ogromna popu-
larnos¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wpisany
w obrzedowo$¢ dramatyzm postuzyt do przeniesienia
na scene zanikajacych obyczajow dziewietnastowiecz-
nej wsi. Dzieki zaangazowaniu szerokiego grona re-
gionalistow udalo sie stworzy¢ inscenizacje o duzych
walorach artystycznych. Dopracowane choreografia,

kostiumy oraz warstwa tekstowo-muzyczna przyczynity
sie do ogolnopolskiego sukcesu amatorskiego zespotu
aktorow. Zainicjowaly tez popularyzacje stroju krzczo-
nowskiego, identyfikowanego ze strojem ludowym
reprezentujacym region lubelski.

Stowa klucze: teatry ludowe, stroje ludowe, stroj
krzczonowski, Wesele Lubelskie, obrzedy weselne

SUMMARY

The Lublin Wedding show - which focused on
recreating folk rituals and customs - was immensely
popular in the interwar period. The drama inher-
ent in the rituals was used to transfer the disap-
pearing customs of the 19™-century village to the
stage. Thanks to the involvement of a wide range
of regionalists, it was possible to create a staging
of great artistic value. The elaborate choreography,

costumes and lyrical-musical layer contributed to
the nationwide success of the amateur group of
actors. They also initiated the popularisation of
the Krzczonéw costume, identified with the folk
costume representing the Lublin region.

Keywords: folk theatres, folk costumes, Krzczonéw
costume, the Lublin Wedding, wedding rituals



