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Jak akademik ,,uzywal” przeszlosci?
Malarskie interpretacje antyku Henryka Siemiradzkiego

How Did an Academic “use” the Past? Painting Interpretations
of Antiquity by Henryk Siemiradzki

Henryk Siemiradzki to jeden z tych XIX-wiecz-
nych malarzy akademickich, ktérzy ze znaczacym
talentem i znawstwem siegali do przeszlosci. Czer-
pal przede wszystkim z antyku - éwczesnego mitu
i wiedzy o nim, a poprzez swe malarskie ,machi-
ny”, obrazujace wydarzenia z czasow Cesarstwa
Rzymskiego, wplynal w znaczacy sposéb na pa-
nujace do dzi§ wyobrazenie o tej epoce. Henryka
Siemiradzkiego procz wielkoformatowych ptocien
o tematyce historyczno-mitologicznej, cenionych
wysoko w akademickiej hierarchii tematéw, zajmo-
waly w réownym stopniu cykle idealizowanych scen
rodzajowych z zycia starozytnych Grekow i Rzymian,
tytulowane przez artyste jako idylle badz sielanki.
Jego zainteresowanie antykiem i recepcja motywow
z nim zwiazanych bylo niewatpliwie poktosiem wy-
ksztalcenia zdobytego w Akademii Sztuk Pieknych
w Petersburgu.

Tamtejszy osrodek, zalozony o wiele pézniej niz
inne znaczace akademie europejskie, pozostawat
az do reformy w 1893 roku ostoja artystycznego
konserwatyzmu'. XIX-wieczny akademizm utrwalit
zainteresowanie studentow i artystéw tematyka hi-
storyczna, w ktérej dominowaty watki mitologiczne
oraz historie i anegdoty z czaséw grecko-rzymskich.
Impulsem rozniecajacym zainteresowanie tematyka
i stylistyka antyczna byly rowniez powstajace ow-
cze$nie publikacje na temat starozytnosci i rozwoju
archeologii. Akademicka teoria sztuki rozkwitata,
bazujac na tych narzedziach. Ta oredowana przez
Akademie, réwniez te ,zachodnie”, tematyka obra-
26w sprzyjata przetwarzaniu motywdw antycznych,

' P. Klimow, ,Jest on, rzecz jasna, Polakiem i Polakiem
pozostanie”. Kilka uwag do biografii Henryka Siemiradzkiego,
[w:] Nacjonalizm w sgtuce i historii sztuki 1789-1950, red.
D. Konstantynéw, R. Pasieczny, P. Paszkiewicz, Warszawa

1998, s. 127.

ich opracowywaniu z wykorzystaniem wzoréw wpa-
janych zwlaszcza za posrednictwem studiowania i ry-
sowania odlewow glow i rzezb antycznych. Rowniez
w Petersburgu adepci sztuki nabierali przekonania,
ze aby uzyska¢ harmonie w dziele, nalezy nasladowa¢
,geniusz starozytnych” i idealizowad rzeczywistosc.
Takie stanowisko, ktéremu holdowano w Akademii
Petersburskiej, umacnialo tworceza postawe Henryka
Siemiradzkiego, przyswajajacego ,styl petersbur-
sko-rzymski”?. Autorytet petersburskiej uczelni,
jako gléwnej szkoly artystycznej w Rosji, byt przez
dtugie lata niepodwazalny, a jej rola nie ogranicza-
ta sie jedynie do nauczania i okreslania ksztattu
sztuki rosyjskiej - Akademia byta takze arbitrem.
Przyznawane przez nia nagrody, tytuly i stypendia
decydowaty o losie artysty. Znaczylo to, ze nawet po
osiagnieciu samodzielnosci tworczej musiat weiaz
czud sie jej wiernym uczniem’.

Henryk Siemiradzki rozpoczat formalna edukacje
artystyczna w Akademii Sztuk Pieknych w Petersbur-
gu w 1864 roku. Dynamicznie rozwijat swoj talent,
osiagajac $wietne efekty w szkicach z gipsowych
modeli oraz biegle realizujac kompozycje z zadawane;
tematyki. W 1865 roku otrzymatl dwa srebrne medale,
w 1868 roku maly ztoty medal za obraz Diogenes
rozbijajacy kubek, w 1869 roku pierwsza premie za
szkic kompozycji Zburzenie Sodomy i Gomory, a w roku
1870 wielki ztoty medal za obraz Aleksander Wielki
i jego lekarz Filip*. Dopasowujac sie do narzuconej hie-
rarchii akademickich tematéw, Henryk Siemiradzki

2S. Lewandowski, Henryk Siemiradzki, Krakow 1904, s. 19.

3 P. Klimow, dz. cyt., s. 128.

* L. Skalska- Miecik, O cesarskiej akademii Sztuk Pieknych,
[w:] Polscy uczniowie Akademii Sxtuk Pieknych w Petersburgu
w XIX wieku i na poczgtku XX wieku, katalog wystawy, red.
L. Skalska- Miecik, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 1989, s. 141.
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przyswajal doktrynalne tendencje. Dzieki otrzyma-
nym wyrdznieniom i nagrodom uzyskat sposobnosé
wyjazdu na zagraniczne sze$cioletnie stypendium.
Wybor Wioch jako kraju dalszego ksztalcenia wiazat
sie z rosnacym uwielbieniem mlodego Siemiradzkie-
go dla idealéw starozytnej sztuki grecko-rzymskiej.
W ich obrone malarz, jeszcze jako student, zarliwie
angazowal sie w towarzyskich dyskusjach z apologeta
realistow - krytykiem Wiadimirem Stasowem. Warto
dodag¢, ze Potwysep Apeninski jako kierunek wyjaz-
dow stypendialnych byt wowcezas najpopularniejszy
wéréd adeptéw Akademii Petersburskiej, stad styl jej
studentéw i absolwentéw nie bez podstaw okreslano
wlasnie jako petersbursko-rzymski. Pomimo sukce-
sow akademickich Henryk Siemiradzki dostrzegat
spetryfikowany profil uczelni. Motywacja, zdradzana
jedynie rodzinie, do kontynuowania rozpoczetych
na niej studiow byta dla artysty perspektywa uzy-
skania owego stypendium zagranicznego. O uczelni
pisal rodzicom:

[...] jest to zaktad z jakimi$ przedpotopowymi prawi-
dtami, sciesniajacymi swobode uczacych sie w niej,
tak ze gdyby nie nadzieja by¢ wystanym z czasem za
granice na koszt skarbu, to bym wolat przebyc te dwa
lata z tymze utrzymaniem we Wtoszech lub innym
kraju europejskim’.

Henryk Siemiradzki ukonczyt Akademie Petersbur-
ska z tytulem ktassnyj chudoznik pierwszego stopnia, a po
uzyskaniu stypendium wyruszyt w podréz po Europie;
najwazniejszymi punktami wyprawy byty odwiedzony
po raz pierwszy w zyciu Krakéw oraz Monachium.
W stolicy Bawarii postanowit pracowa¢ samodzielnie,
nie zapisat sie do Akademii Sztuk Pieknych, cho¢
rozwijal warsztat pod kierunkiem profesora tamtejszej
uczelni Karla von Pilotyego. Kilkumiesieczny pobyt
w Monachium zaowocowat takze nawiazaniem przez
Henryka Siemiradzkiego kontaktéw z kolonia polska
skupiona wokot Jézefa Brandta, Maksymiliana Gierym-
skiego i Stanistawa Witkiewicza. Przybycie do Wioch
w 1872 roku bylo ostatnim, a zarazem ostatecznym
punktem podrdzy artysty po Europie.

Juz od czaséw studenckich warsztat artystycz-
ny Henryka Siemiradzkiego wyraznie przypominat
santyczny kolaz” antyczne zabytki byly traktowane
przez artyste jako elementy wzbogacajace kompozycje,
dobierane eklektycznie; wiedze o artefaktach staro-
zytnosci zdobywal empirycznie oraz poprzez zrédla
literackie i ikonograficzne. Tym samym subiektywnie

> W. Gérska, Henryk Siemiradzki, Warszawa 2007, s. 37.

dobierat antyczne motywy, ktore tworzyly w jego
dzielach historyczny, nastrojowy sztafaz®, Wezesnym
przyktadem tego rodzaju transpozycji dzieta antycz-
nego jest szkic z czaséw studenckich do kompozycji
Porwanie Sabinek z 1867 roku - w koncepcji jednej
z grup postaci artysta wykorzystat stynna rzezbe Giam-
bologny o tym samym temacie. Z zasada uktadania
kompozycji z zabytkow sztuki antycznej spotykamy
sie takze w Ongii rzymskiej za czaséw Cesarstwa - dziele,
ktorego pomyst narodzit sie jeszcze w Petersburgu,
a ktore zostato ukonczone przez Henryka Siemi-
radzkiego w 1872 roku w Monachium. Stanowito
ono pierwsza wielofiguralna kompozycje malarza
ukazujaca historie z epoki starozytnosci. Jest to - jak
sugeruje sam tytul - scena przedstawiajaca antyczne
uczty odbywajace sie we wnetrzu cesarskiego patacu.
Posrod wielu postaci kluczowe figury skomponowano
wedle wzorow starozytnych. Pierwszoplanowa figura
lezacego Rzymianina, do ktorej w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie zachowalo sie olowkowe
studium, bez watpliwosci zostata wykreowana w na-
wiazaniu do poz antycznych bachusow czy pijanych
satyréw. Drugoplanowy korowdd tancerek trawestu-
je z kolei popularny w rzezbie hellenistycznej wzor
bachantek. Postacie kobiece zajmuja w nim bardzo
wazne miejsce, zaréwno jako element kompozycyjny,
jak i no$nik znaczen - buduja atmosfere rzymskiej
biesiady. Wyglad sceny, upozowanie bohaterek plotna,
a by¢ moze i sam temat obrazu artysta moglh zapozyczy¢
z przedstawienia na greckiej wazie z okoto 425-375
roku p.n.e.’, ukazujacego biesiade, podczas ktorej
na podwojnym flecie, jaki pojawia sie w obrazie,
przygrywa mloda dziewczyna®. Ciekawe wydaje sie
w tym kontekscie poréwnanie Orgii rzymskiej z dwo-
ma dzietami Lawrence’a AlmaTademy - Sjesta oraz
Swieto - ktore sa réwniez niejako przeniesieniem
epizoddw znanych z antycznych waz oraz malowidel;
koresponduja one z ikonografia obrazu Henryka
Siemiradzkiego. Analizujac dalej, posagi zdobiace
kolumnade (z prawej czesci obrazu Orgia rrymska za

¢D. Gorzelany-Nowak, Antyk grecko-rzymski w twérczosci
Siemiradzkiego, [w:] Korpus dziet malarskich Henryka Siemi-
radzkiego, t. 3: Glosy o twérczosci Henryka Siemiradzkiego, red.
A. Kluczewska-Wojcik, Warszawa-Torun 2021, s. 29-41;
G. First, Nie tylko Rzym. Starozytny Egipt i Bliski Wschdd Siemi-
radzkiego, [w:] Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego,
t. 3, s. 43-51; M. Nitka, Figuralizm Henryka Siemiradzkiego,
Sztuka Europy Wschodniej, t. Vi Co znajduje si¢ w obrazach
Henryka Siemiradzkiego?, red. ]J. Malinowski, 1. Gavrash,
Warszawa-Torun 2017, s. 53-65.

" Kolekcja Antikensammlung w Monachium.

8 Zob. Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego, t. 1,
poz. kat. 3/1,s. 125-134.



czaséw Cesarstwa) zostaly umieszczone w interkolum-
niach oraz ponad nimi, na dole kolumnady widnieje
za$ figura Apolla Musagetes (w srodku) i orszak muz.
Grupa ta odnosi sie do rzezb z Sali Muz Museo Pio-
-Clementino. Pozy postaci z obrazu nawiazuja takze
do figur rzezbiarskich monachijskiego rzezbiarza Lu-
dwiga von Schwanthalera, profesora rzezby Akademii
Sztuk Pigknych w Monachium. Rzezbiarz ten byt dos¢
popularnym artysta nad Izara - istnialo tam muzeum
Schwanthalera, w ktorym byly wystawione odlewy
jego prac (wsrod nich znajdowaly sie figury Apolla
i bostw antycznych). Ludwig von Schwanthaler cieszyt
sie stawa réwniez w Petersburgu, co nie pozostaje bez
znaczenia dla wyksztalcenia Henryka Siemiradzkiego
i repertuaru motywéw w jego malarstwie.

Kolejna transpozycja modelki z rzezbiarskiego
dzieta sztuki jest posta¢ Jawnogrzesznicy w obrazie
Chrystus i Jawnogrzesgnica z 1873 roku (obraz malo-
wany juz w rzymskiej pracowni). Dynamiczna emo-
cjonalnie kompozycja opiera sie na relacji Chrystusa
i wystepnej kobiety. Upozowanie Jawnogrzesznicy
nawiazuje wyraznie do rzezby Ludwiga Schwantha-
lera Meluzyna, kopiowanej przez artyste podczas
monachijskich studiow. Kontrapost postaci Jawno-
grzesznicy i Meluzyny oraz gest przylozenia dloni
do twarzy sa analogiczne, co wida¢ w pierwszych
szkicach do obrazu’.

Jednym z bardziej spektakularnych przyktadow
recepcji figury kobiety zaczerpnietej ze sztuki an-
tycznej jest Taniec wsréd mieczéw, obraz malowany
w krajobrazie Zatoki Neapolitaniskiej. W tym tez
kregu mozna odnalez¢ inspiracje, ktore powotaty do
zycia glowna bohaterke obrazu. Wizyty w Neapolu
oraz zwiedzanie pompejanskich ruin z pewnoscia
pozostawily w pamieci malarza wspomnienie jednego
z freskow z Villa dei Misteri, na ktorym ukazano od
tylu tanczaca kobiete.

Waznym ogniwem mogly by¢ réwniez popularne
ujecia rzezbiarskie Afrodyty w typie Callipige'°.
Realizacja obrazu Fryne na swiecie Posejdona w Eleusis
z 1889 roku réwniez udowadnia uzycie spektaku-
larnych ,rekwizytow” z okresu starozytnej Hellady.

2 A. Bialy, P. Adamczyk, Monachijski tygiel, wioskie prze-
strzenie — rok z gycia Henryka Siemiradzkiego: rysunki z pobytu
w Monachium, pierwszej podrézy do Wloch oraz szkice do obrazu
yJawnogrzesznica” w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, Sztuka Europy Wschodniej, t. IV: Henryk Siemiradzki
i akademizm, red. J. Malinowski, 1. Gavrash, K. Maleszko,
wspolpraca T. L. Karpova, Warszawa-Torun 2016, s. 55-75.

10Zob. Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego, t. 2:
Dzieta o tematyce swieckiej, red. Jerzy Malinowski, Warsza-
wa-Torun 2021, poz. kat. 12/4, s. 30-39.

Samo rozplanowanie kompozycji nasuwa skojarzenia
z atenskim Akropolem!!, figura hetery z typem
rzezbiarskim Afrodyty Anadyomene lub Afrodyty
Knidyijskiej, a architektoniczne dekoracje z mozai-
kami czy sarkofagiem z wizerunkiem Posejdona'?.

Pobyt i praca Henryka Siemiradzkiego we Wto-
szech byly wypelnione rozwojem nie tylko warsztatu
malarskiego, ale i wiedzy o historycznym tle przed-
stawianych scen. Kazde kolejne ptétno, nad ktérym
pracowat malarz, wymagato od niego coraz szerszej
wiedzy o starozytnych epokach. Siemiradzki doktad-
nie studiowal historie i zabytki Rzymu oraz literature
starozytna. Warto wspomnied, iz artysta gromadzit
ksiazki na temat antyku, w tym Dizionario d’ogni
mitologia e antichita, szesciotomowe dzieto Girolamo
Pozzoliego i Felice Romaniego, a takze wielotomowy
corpus Luigiego Canina Gli edifizi di Roma antica,
pos$wiecony topografii i monumentom starozytnego
Rzymu". Stynne dzieto malarskie Siemiradzkiego
Sad Parysa i scena w nim zaprezentowana sa opar-
te na literaturze antycznej, konkretnie na ksiazce
Metamorfozy albo zloty osiot autorstwa Apulejusza
z Madaury z Afryki Polnocnej; sam tekst pochodzi
z 140 roku n.e., a fragment opisujacy teatralna
inscenizacje odpowiada scenie kompozycji malar-
skiej'*. Swoja majestatycznie urzadzona pracownie,
ktora nierzadko bywata otwierana dla publicznosci,
Henryk Siemiradzki starannie wyposazal w wiele
rekwizytéw: antyczne odlewy, bizuterie, tkaniny,
ryciny i wszystkie inne elementy, ktore uzupetniaty
panorame przeszlosci®.

M est to budowla $wiatynna nawiazujaca do $wiatyni
Artemidy i Posejdona w Eleusis. Zob. K. A. Czajkowska,
Wizja antycznej Grecji w obrazie Henryka Hektora Siemiradz-
kiego ,,Fryne na swiecie Posejdona w Eleusis”, Sztuka Europy
Wschodniej, t. IV, s. 157.

12 Obecnie w zbiorach watykanskich. Zob. tamze, s. 159.

B A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm, historyzm,
realiym, Warszawa 1989, s. 298; A. Baginska, Wedréwki po
pracowniach polskich artystéw u schytku XIX wieku, ,,Pamietnik
Sztuk Pigknych” 2015, nr 10, s. 171-178; taz, Via Gaeta
numero primo! — pracownia Henryka Siemiradzkiego w Rzxymie,
Sztuka Europy Wschodniej, t. IV, s. 225-233; D. Gorzelany-
-Nowak, dz. cyt., s. 30-31.

4], Miziotek, , Triumf Wenus” Henryka Siemiradzkiego
w Muzeum Narodowym w Warszawie, [w:] tegoz, Inspiracje
$rédziemnomorskie. O wizji antyku w sztuce Warszawy i innych
osrodkéw kultury dawnej Polski, Warszawa 2004, s. 93;
W. Dobrowolski, Triumf Wenus, [w:] Korpus dziet malarskich
Henryka Siemiradzkiego, t. 2, poz. kat. 12/11, s. 74-85.

15 Zob. B. Biedronska-Stotowa, Tkaniny i ubiory w obra-
zach Henryka Siemiradzkiego, Sztuka Europy Wschodniej,
t. V,s. 143-147.
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Na plétnach Henryka Siemiradzkiego sa do-
strzegalne nie tylko ,odrysy” sztuki antycznej;
istotna role w jego ikonograficznym warsztacie
odegralo wspolczesne mu malarstwo. Przywotu-
jac przyktady, inspiracja do wczesnego obrazu
Nimfa z 1869 roku mogto by¢ dzieto francuskiego
akademika Pierre’a Auguste’a Cota Portret mlodej
dziewczyny, odznaczajace si¢ subtelnie zaznaczo-
nym podtekstem erotycznym. Bohaterki obrazéw
obu malarzy maja uniesiona dfon z wyciagnietym
palcem wskazujacym; u Siemiradzkiego gest ten
zdaje sie ostrzezeniem, u Cota figlarnym ucisze-
niem obserwatora. Z malarstwem francuskiego
akademizmu, miedzy innymi dzietami Aleksandra
Cabanela, Henryk Siemiradzki mogt sie zetkna¢
za posrednictwem rycin, zdobnictwa porcelany
i tkanin. W Pochodniach Nerona z 1876 roku jedna
z biesiadniczek cesarskiego dworu, posta¢ odwro-
cona plecami z kielichem w dloni, nawiazuje do
obrazu Thomasa Couture’a Uczta rzymska z 1847
roku, a konkretnie do postaci kobiecej przedsta-
wionej po lewej stronie kompozycji. Analogiczna
sytuacja wystepuje najprawdopodobniej w przy-
padku Jaskini piratéw z 1880 roku, gdzie postaé
niewolnicy w lewym gérnym rogu przedstawienia
moze by¢ przeniesieniem figury odaliski z obrazu
Jeana-Léona Gérome’a Lagnia z 1870 roku. Z pew-
nos$cia formy i tresci dla swych obrazéw Henryk
Siemiradzki mogl poszukiwaé rowniez u swojego
najwiekszego ,konkurenta”, stawnego w owym
czasie Lawrence’a AlmaTademy, z ktérym artysta
znal sie osobiscie. Praca pod tytutem Piesni niewol-
nicy z 1884 roku wydaje sie opracowaniem tematu
zasygnalizowanego kilka lat wezesniej przez Alma-
Tademe w dziele Safona i Alkajos. W obrazie tym
Safona przystuchuje sie piesni starozytnego poety
Alkajosa; w podobny sposéb zakomponowat swoja
scene Siemiradzki, czyniac z niewolnicy piesniarke,
ktora opowiescia ,hipnotyzuje” patrycjuszki. Jeden
z rysunkéw malarza dowodzi, ze byt zywo zainte-
resowany rozwiazaniami plastycznymi Lawrence’a
AlmaTademy. W szkicowniku datowanym na lata
1883-1889 znajduje sie rysunek najprawdopo-
dobniej stanowiacy rozwiniecie motywu z obrazu
Oczekiwanie autorstwa holenderskiego klasycysty.
Wspomniane juz wplywy francuskiego akademi-
zmu, zwlaszcza w doborze pozy modelki, mozna
odnalez¢ w projekcie plafonu do petersburskiego
dworu Nechayeva. Spoczywajaca na obtoku posta¢
Andromedy wydaje sie bliska $piacej Wenus z dzieta
Aleksandra Cabanela z 1863 roku. Z duza doza

pewnosci jako inspiracje mozna wskaza¢ dzieto
wloskiego akademika Camillo Mioli Ukamienowa-
nie Virginii z 1882 roku oraz Mlodg meczennice Paula
Delaroche’a z 1853 roku'.

Na drugim biegunie spuscizny Henryka Siemi-
radzkiego sytuuja sie wspomniane idylle i sielanki.
Wpisuja sie one w europejski nurt malarstwa afirmu-
jacego antyk, nurt antykizujacych neoklasycystow.
Szczegdlna recepcje antyku w tychze kompozycjach
mozna obserwowac przez pryzmat popularnego
w owym czasie malarstwa angielskich pompeistow,
eklektykow wyobrazajacych upragniony ztoty wiek.
Motyw antycznej idylli w malarstwie akademickim
XIX wieku ttumaczy zywa wowczas teoria interpre-
tacji antyku jako zlotego wieku cywilizacji. Wyra-
zana w sielankowych scenach rodzajowych z zycia
starozytnych tesknota za harmonijna epoka byta
proba przywrécenia apollinskiego ideatu piekna
i zgody cztowieka ze §wiatem natury". Szlachetne
tematy, a takich dostarczaly antyczna mitologia
i literatura, juz teoretycy akademiccy XVII wieku
uwazali za niezbedny warunek ,wielkiego stylu”.
Motywy odnoszace sie do antyku mialy ponadto
te zalete, ze byly dos¢ powszechnie znane, lecz przy
tym niepospolite. Malarstwo historyczne, jak za-
uwazaja badacze, nieustannie balansowalo miedzy
dazeniem do Prawdy, ucielesnianej w pieknej formie,
a Dobrem, rozpatrywanym w kategoriach nie tylko
moralnych, ale tez patriotyczno-narodowych. Dazenie
do Piekna zyskiwalo niekiedy bardziej autonomiczny
wyraz, w przypadku oceny dziet o tematyce antycz-
no-starozytnej ludziom XIX wieku towarzyszylo
bowiem przeswiadczenie, ze $wiat antyku zmierzat
do cielesnej, zewnetrznej, poganskiej pieknosci, a ob-
razy ukazujace najczesciej sceny rodzajowe z czaséw
grecko-rzymskich winny niejako bezposrednio prze-
nosic ten pierwiastek do wspodtczesnosci'®. Podazajac
za stowami recenzji prasowej autorstwa Wojciecha

Dzieduszyckiego z 1894 roku:

16 P. Adamczyk, Heroiny, muzy, niewolnice, opiekunki...
Kobiety w obrazach Henryka Siemiradzkiego: kategorie wizerun-
kéw, funkcje i kunszt wyobrager, Sztuka Europy Wschodniej,
t. V,s. 133-142.

17 Swiat namalowany. Sztuka akademicka w XIX wicku,
katalog wystawy, red. . Danielewicz, Muzeum Poczatkow
Panstwa Polskiego w Gnieznie, Gniezno 2004, s. 1.

18 1. Danielewicz, Akademizm europejski w XIX wieku,
[w:] Akademizm w XIX wieku. Sztuka europejska ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie i innych kolekcji polskich,
katalog wystawy, red. I. Danielewicz, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1998, s. 9-21.



[...] sa to sielanki klasyczne w stylu Teokryta. W [...]
obrazkach wystepuje wloska przyroda w calej bujnej,
poganskiej wspanialo$ci swojej, a owi poganscy pro-
staczkowie, ktorzy pierwszy plan obrazu zapelniaja, sa
dzie¢mi tej przyrody, u ktérych duch sie nie obudzit
weale; sa ciatami tylko pigknymi, zdrowymi, zywy-
mi, sa owymi dzie¢mi matki ziemi wyrostymi wraz
z chwila, o ktorych bajato poganstwo!®.

Dobér tematow i sposéb ich realizacji czynit
zatem z Henryka Siemiradzkiego akademika prakty-
ka. Jednakze niejednokrotne dazenie do wylacznie
plastycznej interpretacji tematu skutkowato, wedle
krytykow, brakiem fabuly w malowanych sielankach.
Artysta nie rozwijal $wiata przezy¢ wewnetrznych
malowanych postaci, zamiast tego dominowaty
teatralne upozowanie, przybranie w antyczny, te-
atralnie dekoracyjny kostium. Krytycy sztuki czasow
Henryka Siemiradzkiego niejednokrotnie zarzucali
mu, ze nie jest on w stanie uzyskad glebi emocjo-
nalnos$ci malarstwa, poniewaz cele jego ,realizmu”
odrywaja sie od mysli obrazu na rzecz dekoracyjnosci
i mimetycznosci pejzazu. Mieczystaw Wallis przy
okazji wystawy retrospektywnej artysty w 1939
roku przyznat:

[...] obrazy Siemiradzkiego, do ktorych jako modele
stuzyli wspotczesni Wiosi i Wioszki, ktore za tlo
mialy autentyczna architekture starorzymska i wspok
czesny pejzaz wloski, traktowany z uwzglednieniem
zdobyczy malarstwa plenerowego, musialy dziata¢
jak objawienie?®.

Wiadimir Stasow, najstynniejszy rosyjski krytyk
epoki, pisat w 1891 roku o Henryku Siemiradzkim:

[...] jest to czlowiek utalentowany, btyskotliwy, lecz
catkiem zatopiony w Grekach i Rzymianach, przy tym
nie w ich zyciu rzeczywistym tylko [...] szczegotach
zewnetrznych ich bytu. Na to tylko starczy panu
Siemiradzkiemu talentu, tym wylacznie on zyje,
podpierajac sie tu i dwdzie malowniczoscia efektow
$wietlnych, o reszte mu nie chodzi?!.

Ta percepcja sztuki uprawianej przez Henryka
Siemiradzkiego u poczatkéw jego kariery w opinii
Stasowa ksztaltowala sie jednak odmiennie. Okoto
1870 roku, gdy w konkursie macierzystej Akademii
Siemiradzki zaprezentowat obraz Zaufanie Aleksandra

¥ W. Dzieduszycki, Sztuka polska na wystawie krajowej we
Lwowie w 1894 roku, ,Dziennik Polski” 1894, nr 317, s. 1.

S, Lewandowski, dz. cyt., s. 79.

1T, Grzybkowska, Eros w sztuce polskiej, Warszawa
1993, s. 70.

Macedoriskiego do lekarza Filipa podczas ciezkiej choroby,
wypowiedzi Stasowa o mlodym akademiku byty
znaczniej pochlebne; doceniat jego talent i widziat
w nim odnowiciela sztuki??. Krytyk prognozowatl, iz
Henryk Siemiradzki stanie sie jednym z najlepszych
artystow europejskiej sztuki nowoczesnej?’. Perspek-
tywa wspolpracy i jednosci w mysleniu o sztuce po-
miedzy Whadimirem Stasowem a malarzem szybko
jednak ulegta przekierunkowaniu, gdy artysta po
prezentacji kolejnych dziet - Orgia rzymska oraz
Chrystus i Jawnogrzesznica — w oczach rosyjskiego
krytyka sztuki stat sie ,,zdrajca” ideatow sztuki, przede
wszystkim realizmu, ktoremu hotdowat Stasow?*.
Efektem tychze odczué byly teksty, w ktorych Siemi-
radzki byt opisywany jako malarz powierzchowny,
nienalezacy do szkoly rosyjskiej, tworca negowany
w kregach innych nurtéw malarskich. Krytyka arty-
styczna widziata w Henryku Siemiradzkim zaréwno
wybitnego polskiego artyste, jak i nie-Polaka, ktory
znikomo na swych plétnach podejmowat rodzime
tematy w stylu Jana Matejki, Jézefa Brandta czy Jo-
zefa Chetmonskiego. Siemiradzki tylko posrednio,
w sposob alegoryczny staral sie wypelni¢ natozone
nan patriotyczne zadanie. Tworczo$¢ tego artysty na-
lezy zatem wlaczy¢ bardziej w ponadnarodowy swiat
sztuki, gdzie malarzowi blizej bylo do zbiorowosci
wielkomiejskich salonéw sztuki, a jego ,modernizm”
mogl zaistnie¢ w takim stopniu, w jakim pozwalat
na to europejski akademizm i gust kolekcjonerow?’.

Odbiér sztuki Henryka Siemiradzkiego byt spola-
ryzowany. Krytyka, nierzadko chcac dowartosciowac
repertuar artystyczny malarza, faczyta jego nazwisko
z nurtem impresjonizmu, co, w odniesieniu do
specyfiki warsztatu Siemiradzkiego, okazywalo sie
bledne?®. W jego epoce pisano, ze ,temat, jak zwykle
[...] jest tylko pretekstem. Wtasciwe zadanie polega
na odtworzeniu $wiatta [...]. Te efekty swiatta, wpro-
wadzone do sztuki przez impresjonistow, stanowily
jadro zainteresowan malarskich Siemiradzkiego”?'.
W epoce Henryka Siemiradzkiego nierzadko w prasie

22 L. Chasjanowa, Henryk Siemiradzki w ocenie rosyjskiej
krytyki artystycznej, Sztuka Europy Wschodniej, t. IV, s. 236.

» Tamze.

2 Tamze.

B W. Okon, Henryk Siemiradzki — alegoria zywa, [w:]
Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej XIX wieku,
Wroctaw 1992, s. 147.

2 D. Sarkowicz, Warsztat malarski Henryka Siemiradz
kiego, [w:] Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego,
t. 3,s. 83-97.

2T\W. Husarski, Ze sytuki, ,Tygodnik Ilustrowany” 1930,
nr 45, s. 948.
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spotykalo sie opinie podobne tej sformutowane;j
przez Jana Gnatowskiego, zgodnie z ktora:

[...] przedziwnie piekne formy nabieraja podwojne;j
pieknosci na tle poludniowej przyrody i w $wietle
poludniowego stonica. Jak on [Siemiradzki - P. A.]
te przyrode rozumie, jak umie ja wynalez¢ w kro-
lewskiej wspaniatosci jej kwiatéw i gajow, gdy ja
przecietni turysci znaja tylko ze spalonych od goraca
tak i goscincow?.

W pierwszych miesiacach 1900 roku dziennik
»Nowoje Wriemia” zamiescit wywiad udzielony przez
Henryka Siemiradzkiego dziennikarzowi w Rzymie.

Pan Henryk jako madry czlowiek oraz subtelny ar-
tysta nie moglt pozostaé obojetnym w stosunku do
zmian zachodzacych w $wiecie sztuki. Jego zdaniem
rozktad monumentalnej formy artystycznej oraz jej
symboliki w sztuce europejskiej i rosyjskiej prowadzit
do catkowitego zniszczenia szkoly akademickiej, lecz
pogon tworcow za wlasna indywidualnoscia z czasem
wyradzata sie w subiektywne pozowanie na genialnos¢
oraz widzimisie®.

Henryk Siemiradzki byl przerazony Wystawa
Artystyczna w Wiedniu, gdzie zamiast dobrych ob-
razéw nagrodzono - jak sadzit - ,jakie$ straszydlo,
namalowane w duchu nowej szkoty”. Nie mogt sie
przyzwyczai¢ do aktualnych wymogow publicznosci,
a jej postulaty go przerazaly. Nowe gusta i pragnienie
czego$ nadzwyczajnego na tyle zaszokowaly artyste,
ze podjal decyzje, by niczego nie wysyta¢ na wystawe
w Paryzu. Uwazal, ze ,wszystkie te czerwone kro-
wy i zielone konie napetniaja cztowieka groza. To
plaskie i niewybredne blazenstwo, uganianie sie za
czym$ nowym obliczone jest na popyt i dziwacznosé
publicznosci™!. Dla Henryka Siemiradzkiego nowa-
torzy sztuki to ,w wiekszosci nieudacznicy, ktorzy
po probie podjecia powaznej roboty uswiadomili
sobie wlasna bezradnos¢ i rzucili sie do nowych
szkol, dzieki ktérym natychmiast zdobyli rozglos,
a co najwazniejsze — wzbudzili zainteresowanie™?;
byt pewien, ze ,wiekszos¢ obrazéw miodych malarzy,
wykonanych wedtug nowych przepiséw, sprzedaje
sie tylko i wylacznie dlatego, ze powiewa nad nimi

8 7. Gnatowski, Z wystawy dziet sztuki (III), ,Przeglad
Polityczny, Spoteczny i Literacki” 1894, nr 173, s. 1.

» L. Chasjanowa, ,,...sztuka w ostatnich czasach powaznie
upadta”. Henryk Siemiradzki i Siergiej Diagilew, ,Sztuka i Kry-
tyka” 2018, nr 6 (69), s. 25.

30 Tamze.

! Tamze.

32 Tamze.

sztandar tej czy innej szkoty™?. Wobec tych proce-
séw przyswajania obrazow Henryka Siemiradzkiego
i odbioru stylu XIX-wiecznego akademizmu jako
nader statycznego w jego plastycznym warsztacie
objawia sie dodatkowe pole interpretacji - fotografia.
Medium to nie tylko bylo przez artyste nowator
sko wykorzystywane w procesie komponowania
i odrysowywania postaci z obrazéw, ale stanowilo
takze istotna metode w biograficznej dokumentacji
i kreowaniu wlasnego wizerunku’*,

Niewatpliwie antyk w rozumieniu i ujeciu Henry-
ka Siemiradzkiego stanowi pewien paradoks: akade-
mik $wiadomie siegajacy po przesztosé w znaczacym
stopniu przyczynil sie nie tylko do uksztattowania
oblicza swojej epoki, ale i rozwoju sztuki wspotcze-
snej. Mozna o$mieli¢ sie i nazwac Siemiradzkie-
go malarzem antykwariuszem, ktory z duza doza
znawstwa i pedantyzmu estetycznego wskrzeszat
starozytna przeszlosé.
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STRESZCZENIE

Henryk Siemiradzki to jeden najwybitniejszych
XIX-wiecznych malarzy akademickich. W swojej
tworczosci konsekwentnie poruszal sie w tematyce
historycznej osadzonej w antycznym kostiumie.
Czerpal z dwczesnego mitu i wiedzy o antyku, a tym
samym ksztaltowal popularny w swojej epoce obraz
starozytnego $wiata. Jego stylistyczne i ikonograficzne
inklinacje byly zwiazane zaréwno z duchem epoki,
hierarchia tematéw malarskich jak i wyksztalceniem
akademickim. Artykut omawia kwestie poszukiwan
i realizacji przez Henryka Siemiradzkiego wlasnego
stylu malarskiego oraz pracy w dogmacie ,,klasycyzmu
profesoréw”. Rozpoznanie i analiza konkretnych

motywéw antycznych wykorzystanych przez malarza
pozwalaja nie tylko na poszerzenie wiedzy na temat
warsztatu artystycznego Siemiradzkiego, ale takze
osadzenie jego obrazéw w panoramie éwczesnego
malarstwa europejskiego i polskiego.

Stowa klucze: Akademia Sztuk Pieknych w Peters-
burgu, akademizm, antyk, Henryk Siemiradzki,
kostium antyczny, malarstwo akademickie, malar-
stwo historyczne, malarze polscy, recepcja, Rzym,
starozytna Grecja, starozytno$é, starozytny Rzym,
XIX wiek
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SUMMARY

Henryk Siemiradzki is one of the most outstanding
19®.century academic painters. In his work, he con-
sequently dealt with historical themes embedded in
an ancient costume. He drew on the contemporary
myth and knowledge of antiquity, and thus shaped
the image of the ancient world that was popular in
his era. His stylistic and iconographic inclinations
were related to the spirit of his times, the hierarchy of
painting themes and academic education. The article
discusses the issues of Henryk Siemiradzki’s search
for and implementation of his own painting style
and work in the dogma of “professors’ classicism”.

Recognition and analysis of specific ancient motifs
used by the painter allow not only to expand the
knowledge about Siemiradzki’s artistic workshop,
but also to place his paintings in the panorama of
contemporary European and Polish painting.

Key words: St Petersburg Academy of Fine Arts,
academicism, antiquity, Henryk Siemiradzki, antique
costume, academic painting, historical painting,
Polish painters, reception, Rome, ancient Greece,
antiquity, ancient Rome, 19" century



