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Zabawy w przestrzeni. ,,Rzezba napowietrzna” Edwarda Krasinskiego!

Games in Space. Edward Krasinski’s “Overhead Sculpture”

Kompozycja Krasinskiego zawieszona byta w po-
wietrzu; unosita sie cudem jakiej$ lewitacji [...]. Az
wykrzyknatem - zdumiony: oto ,dzieto aeryczne”,
rzecz nowa. Zblizywszy sie, pojalem cud lewitacji:
Krasinski rozpial swoja ,,dzide epoki atomowe;j” |[...]
na cienkich drutach od drzewa do drzewa. Ale dru-
téw sie nie widziato, pedzaca dzida miata w oczach
ogladajacego swoje wlasne pole grawitacyjne’.

Pojeciem rzezby napowietrznej Julian Przybo$
(1901-1970), poeta i krytyk uksztaltowany przez
przedwojenna awangarde, okreslit linearne kompo-
zycje rzezbiarskie - ,,Dzidy” - oraz inne kompozycje
przestrzenne Edwarda Krasinskiego (1925-2004)’,
zaprezentowane w Osiekach podczas 11 (1964)
i IIT (1965) Pleneru Koszalinskiego*. Prace artysty,

"' Niektore tezy przedstawione w artykule byly prezento-
wane w innym tekscie autorki: Edward Krasiniski’s ‘Overhead
Sculptures’. A Manifestation of Modernity, ,Modernism/
Modernity” 2022, vol. 29, no. 3, s. 653-671.

%]. Przybo$, Rzegba napowietrzna, ,Poezja” 1966, nr 1, s. 75.

3 Przedmiotem analiz beda przede wszystkim ,Dzidy”
Edwarda Krasinskiego, pokazane przez niego w Osiekach, ale
takze jedna praca z tej serii, ktora nie byla prezentowana pod-
czas pleneru osieckiego, znana z cyklu fotografii Eustachego
Kossakowskiego dostepnych w zasobach cyfrowych Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie: https://artmuseum.pl/pl/
archiwum/archiwum-polskiego-performansu,/2555 [dostep:
17.06.2020]. Najwazniejsze punkty biografii artystyczne;j
urodzonego w Lucku w rodzinie arystokratycznej tworcy
mozna ustali¢ na podstawie artykutéw zawartych w pracach
zbiorowych i publikacjach towarzyszacych wystawom, m.in.:
Awangarda w bloku / Avant-garde in the Bloc, red. G. Switek,
Warszawa 2009; Edward Krasiiski. Elementarz / ABC, katalog
wystawy, red. P. Polit, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier
Sztuki, Krakow 2008; Edward Krasiiski, katalog wystawy,
red. K. Redzisz, S. Straine, Tate Liverpool, Liverpool 2016;
Edward Krasiniski. Les mises en scéne, katalog wystawy, red.
S. Breitwieser, Generali Foundation, Wien 2006.

* Oficjalne nazwy poszczegdlnych plenerow nieco sig
roznity: I1 Plener Koszalinski. Spotkanie Artystow i Na-
ukowcow (1964), 111 Plener Koszalinski. Migdzynarodowe
Spotkanie Artystéw i Teoretykéw Sztuki (1965); por. Awan-
garda w plenerze. Osieki i Layy 1963-1981 / Avant-garde in
Plein-air. Osieki and Lazy 1963-1981, red. R. Ziarkiewicz,
Koszalin 2008.

wykonane z cienkich elementéw z drewna i drutu,
byly eksponowane w otwartej przestrzeni - po-
dobnie jak kompozycje wielu innych uczestnikéw
pleneru’® - zawieszone na cienkich, niemal niewi-
dzialnych drutach rozpietych pomiedzy drzewami
(l. 1, 2). W $wietle cytowanego eseju Przybosia
podejme probe rozpoznania zawartych w nim
sugestii i tropow interpretacyjnych, ktére beda
wytyczadé kierunek analiz ,,rzezb napowietrznych”
Krasinskiego.

Interesuje mnie, co bylo przyczyna fascynacji
uznanego krytyka, a takze jakie punkty odniesie-
nia do sztuki przedwojennej awangardy odnalazt
Julian Przybo$ w praktyce artystycznej Edwarda
Krasinskiego. Rzetba napowietrzna Przybosia, be-
daca poglebiona analiza ,,Dzid”, stanowi pewnego
rodzaju rozwiniecie propagowanej przez niego juz
od potowy lat 50. awangardowej idei integracji
sztuk, zgodnie z ktora artysta wzorem naukowca
w laboratorium taczytby sztuke z nauka i przemy-
stem, co w konsekwencji miatoby doprowadzi¢
miedzy innymi do zatarcia granic miedzy dziataniem
artystycznym i innymi rodzajami pracy®.

Tym, co szczegdlnie zachwycito Przybosia, do-
skonale zorientowanego w problematyce zaréwno

> Niektorzy, jak napisat Przybos, czynili to z koniecznosci.
J. Przybos, dz. cyt.

® Tenze, Maj malarski w Paryzu, cxyli owies i ryz, ,,Przeglad
Kulturalny” 1957, nr 27, s. 1-3. Dominacje tego aspektu
w tekstach krytycznych Przybosia z drugiej potowy lat 50.
i jego osamotnione wowczas dziatania w kierunku rehabili-
tacji awangardy konstruktywistycznej przeanalizowal Piotr
Juszkiewicz: Od rozkoszy historiozofii do ,,gry w nic”. Polska
krytyka artystyczna czasu odwilgy, Poznan 2005, s. 256-259.
Przybos wyrazal si¢ z kolei niepochlebnie na temat taszyzmu
i jego pochodnych, w czym utwierdzita go wizyta w Paryzu
w 1957 roku. Por. P. Majewski, Krytyka artystyczna wobec abs-
trakcji niegeometrycznej, lata 1945-1965, ,Studia i Materialy
Lubelskie” 2017, t. 20, s. 41.
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I1. 1. Edward Krasinski, (po lewej) Dzida, Osieki, 1965 r

ok, drewno,

polichromia, gwozdzie, drut, 198 x 72 x 5 cm; (w srodku) Obiekt w przestrzeni,
Osieki, 1964/1965 rok, osiem osobnych drazkow drewnianych, polichromia,
gwozdzie, drut, 260 x 100 x 11 cm, fot. Jerzy Fedorowicz, archiwum Dziatu

Sztuki Wspolczesnej Muzeum w Koszalinie

I1. 2. Edward Krasinski, Obiekt w przestrzeni, Osieki, 1965 rok, drut,
polichromia, fot. Jerzy Fedorowicz (?), archiwum Dziatu Sztuki Wspolczesnej
Muzeum w Koszalinie

,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 25/2023
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sztuki miedzywojennej awangardy’, jak i polskie;j
sztuki powojennej, byta swoista integralnos¢ tych
kompozycji z otoczeniem, otwarta przestrzenia.
Za atut trudny do przecenienia krytyk uznal $wia-
domos¢ tworcy owych zaleznosci i celowe - a nie
przypadkowe - dziatanie artystyczne®. Z poetyckich

" Przybo$ byt wowezas blisko zwiazany z Whadystawem
Strzeminskim i Katarzyna Kobro, a tworczosc¢ obojga todz-
kich artystow stanowila dla niego kluczowe odniesienie
i zrodto odwotan do tradycji konstruktywizmu w tekstach
krytycznych okresu powojennego. Por. P. Juszkiewicz,
Od rozkoszy historiozofii do ,,gry w nic”..., s. 256-257.

8 W ocenie Marcina Lachowskiego szczegdlnie I1 oraz
III Plener Koszalinski - na co wskazuje zachowana doku-
mentacja archiwalna - staly sie arena poszukiwan nowych
miejsc dla ekspozycji nowej sztuki, a naturalny krajobraz
poza zyskaniem statusu integralnego elementu dzialan
poplenerowych ,oferowat takze teoretyczna refleksje dla
rozpoznania autonomicznych granic obrazu”. Zob. M. La-
chowski, Plenery w Osiekach i granice nowoczesnego obra-
zu / The Osiceki Plein-airs and the borders of modern image,
[w:] Kolekcja Osiecka Muzeum w Koszalinie / The Osieki
Collection at the Museum of Koszalin, red. P. Pawlowski,
R. Ziarkiewicz, Koszalin 2018, s. 66.

na poly spostrzezen autora Sponad mozna wytowié¢
kilka tropéw ,przestrzennych”, obejmujacych takie
aspekty, jak zaangazowanie percepcyjne widza, ksztalt
czy znaczenie koloru®.

Przed rozpoczeciem analiz warto poczynic kilka
uwag natury porzadkujacej, odnoszacych sie do
uczestnictwa Krasinskiego w Plenerach Koszalin-
skich, jak rowniez dotyczacych konkretnych dziet
wowezas przez niego eksponowanych. Pierwsza
kwestia jest domniemane uczestnictwo artysty
w II Plenerze (1964). Krasinski oficjalnie nie figuruje
bowiem na liscie uczestnikow, ale Hanna Ptaszkow-
ska, bedaca wowczas zona artysty, zostala zaproszona
na to spotkanie jako teoretyk sztuki. Stad wniosek,
ze Krasinski przyjechat do Osiek nieoficjalnie, co
potwierdza filmowa dokumentacja prac pleneru
ukazujaca jego kompozycje znana jako Wielka Dzida
(1964)'°. Na niespelna dwudziestosekundowym
fragmencie archiwalnego filmu artysta jest widoczny
podczas montazu tej pracy''. Na tej podstawie mozna
przypuszczad, ze to o niej pisal Przybo$ w prasowe;
refleksji po II Plenerze Koszalinskim:

Najlepiej jednak zwiazalo sie z przestrzenia dzielo
Edwarda Krasinskiego. [...] Dynamiczna kompozycja
rozpry$nieta czerwonymi formami na ziemi wznosita
sie nagle w gore, rozpieta na drutach miedzy dwoma
pniami, celujac czerwonym szpicem w zielen'?.

Ciekawe, ze to zdanie z 1964 roku odpowiada
réowniez opublikowanemu dwa lata pozniej frag-
mentowi przywolywanej juz Rzezby napowietrznej®,

% Dzida i inne rzezby Krasinskiego z pierwszej potowy lat
60. XX wieku byly znane przez wiele lat jedynie z czarno-bia-
tych zdje¢, zamieszczanych w prasie lub katalogach wystaw,
oraz fotografii autorstwa Eustachego Kossakowskiego. Odnale-
zienie zaginionych prac na poddaszu dawnego domu-pracowni
artysty w Zalesiu pod Warszawa w 2012 roku obecnie umoz-
liwia takze ich poglebiona analize kolorystyczna (kolorowe
zdjecia z Archiwum Muzeum w Koszalinie dokumentujace
plenery daja jedynie czesciowy, niedoskonaly podglad na te
kwestie). Restauracji zostaly poddane prace zaprezentowane
na wystawie ,Edward Krasinski »B«”, zorganizowanej przez
Fundacje Galerii Foksal, 16.04.-31.05.2013, por. K. Schiller,
Dzieta odzyskane. Edward Krasiriski w Fundacji Galerii Foksal,
,Szum”, 8.05.2013, http://magazynszum.pl/krytyka/edward-
“krasinski-w-fundacji-galerii-foksal/ [dostep: 5.07.2021].

107Z0b. Indeks Pleneréw / Index of Plein-Airs, [w:] Kolekcja
Osiecka Muzeum w Koszalinie..., s. 471-472.

' Zob. film Osieki 1964. II Plener Koszaliriski. Spotkanie
Artystéw i Naukowcéw, 12 minuta nagrania, https://art-
museum.pl/pl/filmoteka/praca/plener-w-osiekach-osieki-
-and-03964 [dostep: 15.08.2019].

121, Przybos, Plener, , Zycie Warszawy” 1964, nr 251, s. 6.

3 Tenze, Rzetba napowietrzna..., s. 75.



trudno natomiast odnie$¢ ten opis do konkretnej re-
alizacji. Podczas III Pleneru (1965), w ktorym Edward
Krasinski uczestniczyt juz w sposob sformalizowa-
ny, zrealizowat kilka prac z serii ,,Dzidy” i ,Obiekty
w przestrzeni”, czego dowodza zaréwno zachowane
w zbiorach Muzeum w Koszalinie kolorowe fotografie
(il 1, 2), jak i film'. Niestety, nie wszystkie dziatania,
jakie mialy miejsce podczas plenerow, byly dokumen-
towane'. Na interpretacje wypowiedzi Przybosia
rzutuje rowniez fakt, ze byt on nie tylko krytykiem,
ale przede wszystkim poeta i literalne odczytywanie
jego tekstow staje sie bezcelowe.

Ruch

Kompozycja Krasinskiego zawieszona byla w powie-
trzu; unosita sie cudem jakiejs lewitacji - z trawy,
w ktorej zostawila swoje czerwone rozpryski, poczat-
kowo pionowo w gore, nabierala, skreciwszy nagle
w poziom, sily uwyraznionej smuklejaca, z czerni
w biel biegnaca dlugoscia, po czym przerwawszy swoja
ciaglos¢ - narzucala sie po przerwie (petnej oczeki-
wania ciosu) ostrym, coraz czerwienszym koricem

I1. 3. Alexander Calder, Hanging mobile, 1936 rok, aluminium, stal, drut,
Calder Foundation, New York, reprodukcja za: Rosalind E. Krauss, Passages
in Modern Sculpture, Cambridge-Massachusetts-London 1977, s. 216-217

ktujacym horyzont®.

Istotnym kluczem do interpretacji tej kompozycji
wydaje sie jej dynamika, ruch w otwartej przestrze-
ni'?, istniejacy nieroztacznie z obecnoscia widza.
Alexander Alberro dynamiki Dzidy stusznie upatruje
nie w faktycznym ruchu obiektow, lecz w zmiennych
zaleznosciach pomiedzy materia a przestrzenia, a tak-
e w napieciu i poczuciu niestabilnosci widza wobec
tréojwymiarowego dziela'. Zawieszenie elementow
na niemal niedostrzegalnych linkach lub cienkich
drutach dodatkowo destabilizuje te relacje. Rysuije sie
tu pewna analogia do kompozycji Alexandra Calde-
ra, ktory w latach 30. XX wieku zaczat konstruowac
mobilne prace z cienkich drutéw, na koncach ktorych
przymocowywal plaskie kawatki metalu malowane
czystymi kolorami. I o ile trudno mie¢ watpliwosci
co do moszliwosci fizycznego ruchu poszczegélnych

4 Film Osieki 1965. 111 Plener Koszaliriski. Miedzynarodowe
Spotkanie Artystéw i Teoretykéw Sztuki, 7 minuta nagrania,
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/plener-w-osie-
kach-osieki-and-03965 [dostep: 15.08.2019].

5 Awangarda w plenerze..., s. 182-183. Dostepny zbior
fotografii i dokumentéw z pleneréw osieckich znajduje sie
w Archiwum Muzeum w Koszalinie.

167, Przybo$, Rzetba napowietrzna..., s. 75.

I Interpretacji wybranych dziel Krasinskiego z perspek-
tywy ich zwiazkéw z eksperymentami sztuki kinetycznej
dokonat Alexander Alberro w tekscie Dynamiczna linia
Edwarda Krasiriskiego, [w:] Awangarda w bloku..., s. 358-369.

18 Tamze, s. 361.

elementow kompozycji obu tworcéw, pod wplywem
wiatru lub ingerencji widza, o tyle koncepcja i reali-
zacja mobilnosci u Caldera wydaja sie odmienne.
Amerykanski artysta z powodzeniem wprowadzal
bowiem naturalny ruch swoich rzezb, uzyskiwany
dzieki balansowi rownowazacych sie wzajemnie
cienkich ramion o odpowiedniej dlugosci i cieza-
rze przymocowanych do nich metalowych dyskow
(il. 3). W wirujacym ruchu takich kompozycji
Caldera, jak Hanging mobile z 1936 roku (Calder
Foundation, New York), Rosalind E. Krauss widziata
potencjal kreowania wirtualnej masy rzezbiarskiej
na podobienstwo antropomorficznej niemiarowe;
aktywnosci ludzkiego ciata®. W ,Dzidach” Kra-
sinskiego to nie potencjal faktycznej ruchliwosci
poszczegdlnych detali konstrukeji jest najistotniej-
szy, a wspomniane napiecie pomiedzy nimi oraz
kompozycja jako caloscia i doswiadczeniem widza.

W czym tkwi zatem moc sprawcza, ktora wpra-
wia w ruch ,Dzidy” Krasinskiego, funkcjonujace
w przestrzeni w sposob - z pozoru - niezalezny? Od
formy zredukowanej do wyostrzonej linii, podazajacej
poziomo ponad horyzontem, odrywaja sie jakby drob-
ne czerwone odpryski o nieco beztadnej trajektorii
(il. 4). Ten efekt jest szczegodlnie widoczny na foto-
grafiach jednej z wersji ,,Dzid”, wykonanych przez

R. E. Krauss, Passages in Modern Sculpture, Cambridge-
Massachusetts-London 1977, s. 216.

Elzbieta Blotnicka-Mazur, Zabawy w przestrzeni. ,Rzezba napowietrzna” Edwarda Krasiriskiego

o))
—_



,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 25/2023

o))
)

@ @ § EEE—

IL. 4. Edward Krasinski, Dzida, 1963/1964 rok, drewno, polichromia,

drut metalowy, dtugos¢ 320 cm, fot. i © Paulina Krasinska oraz Fundacja Galerii Foksal

Eustachego Kossakowskiego w Zalesiu, antycypuja-
cych osiecka prezentacje®. Energie Dzidy poteguje
ich specyficzne kadrowanie z zabiej perspektywy,
uwidaczniajace - zawieszona przeciez niezbyt wy-
soko nad ziemia - instalacje na tle jasnego, cho¢
pochmurnego nieba. Na wiekszosci zdje¢ z Zalesia
fotografik uwiecznil artyste ,interweniujacego”
w swoja kompozycje. Jest on nie tylko tworca, ale
i pierwszym odbiorca swojej pracy, wprawiajacym
ja w faktyczny i wirtualny, wyobrazony ruch - za-
inicjowany demiurgicznym gestem tworcy, przez
niego takze zostaje zatrzymany, co wzmaga napiecie
i potencjat tkwiacy w ,kontrascie miedzy ruchem
a bezruchem”?.,

Potaczenie przestrzennosci rzezby z czasem stato
sie wyznacznikiem rzezby nowoczesnej - zauwaza
Agnieszka Rejniak-Majewska, analizujac teksty Ro-
salind E. Krauss pos$wiecone tej wlasnie dyscyplinie
- ktére warunkuje zmienna relacje pomiedzy dzietem
a widzem??. Wprawdzie Krauss, w przywoltywanym
przez Rejniak-Majewska artykule, swoje przemysle-
nia rozwijala przede wszystkim w odniesieniu do

20 Seria fotografii z Zalesia z 1964 roku jest dostep-
na w zasobach cyfrowych Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie: https://artmuseum.pl/pl/archiwum/archi-
wum-polskiego-performansu/2555 [dostep: 15.08.2019].
Efekty wspotpracy obu tworcow w postaci zdjec, a takze
same kompozycje rzezbiarskie Krasinskiego, zaprezentowano
m.in. na nowojorskiej wystawie: ,Edward Krasinski and
Eustachy Kossakowski. »Jai perdu la fin!!l«”, 15.01.-5.03.2011,
Broadway 1602, Nowy Jork.

LA, Alberro, dz. cyt., s. 361.

22 A. Rejniak-Majewska, , Kondycja postmedialna” i wynaj-
dywanie medium wedlug Rosalind Krauss, [w:] Sztuki w przestrzeni

transmedialnej, red. T. Zatuski, Lodz 2010, s. 48.

amerykanskiego minimalizmu?’, jednak wnioski
z nich plynace obejmuja takze inne zjawiska, ,po-
szerzajace pole” - uzywajac pojecia Krauss - rzezby
definiowanej w sposob tradycyijny. Przestrzen, w kto-
rej sa usytuowane dzieto oraz widz, to konkretny
czas i miejsce. Martin Heidegger w tekscie Sztu-
ka i przestrzeri z 1968 roku dowodzil, ze ,wytwory
sztuki rzezbiarskiej sa ciatami”?* ksztattowanymi
poprzez odgraniczanie, wyodrebnianie z przestrzeni.
Niemiecki filozof zastanawiat sie, czy wspolcze-
sna rzezba jest braniem przestrzeni w posiadanie,
a wiec ,sporem z przestrzenia artystyczna’?’, czy
raczej ,ucielesnieniem miejsca”’?. W relacji rzezby
i przestrzeni to przestrzen, wedlug Heideggera,
ma charakter nadrzedny. Inaczej jest u Krasinskie-
go, ktoremu blizej do koncepcji Katarzyny Kobro.
On, podobnie jak todzka rzezbiarka, rzezbi prze-
strzen?’, definiowana przez Heideggera jako ,nie-
postrzegalna zmystowo jednorodna rozleglos¢”?8,
organizuje ja, naznacza dynamiczna forma. Ale ta,
wydawaloby sie oczywista paralela pomiedzy ideq
rzezby Kobro i pracami Krasinskiego, podkreslona
przez Przybosia?®, pomija pewne istotne aspekty

B R. E. Krauss, Sense and sensibility. Reflections on post
‘60s sculpture, ,Artforum” 1973, vol. 12, no. 3, cyt. za:
A. Rejniak-Majewska, ,,Kondycja postmedialna”..., s. 42-52.

2 M. Heidegger, Sztuka i przestrzen, ttum. C. Wozniak,
,Principia” 1991, t. 3, s. 123.

2 Tamze.

% Tamze, s. 127.

21 Roéznice pogladéw Katarzyny Kobro i Martina Hei-
deggera na temat relacji rzezby i przestrzeni interesujaco
przedstawita Agnieszka Skalska - taz, Gest estetyczny Katarzy-
ny Kobro, ,Rocznik Historii Sztuki” 2013, t. 38, s. 98-102.

8 M. Heidegger, dz. cyt., s. 124.

2 7. Przybos, Rzegba napowietrzna..., s. 78=79.



w pojmowaniu przestrzeni przez tédzkich artystow.
Piotr Juszkiewicz istote przestrzeni w ujeciu Kobro
i Strzeminskiego odczytuje jako co$ ,,pozbawionego
tresci, wyzutego z miejsc i okolic, pozbawionego
znaczen bliskosci i oddalenia, swojskosci i obcosci,

wyruszania i przybywania”*°

. W koncepcji unizmu
rysuje sie zatem znaczenie pewnego abstrakcyjnego
porzadku w nieokreslonej, niespersonalizowanej
przestrzeni’'. Krasinskiemu, wspottworzacemu od
1966 roku Galerie Foksal, blizsza byta niewatpliwie
idea Teorii Miejsca ogloszona w tym samym roku
przez krytykéw galerii podezas Sympozjum Artystow
i Naukowcéw w Putawach jako jej manifest pro-
gramowy*?. W Teorii Miejsca - definiujacej relacje
dzieta, przestrzeni i widza, akcentujacej obecnos¢
tego ostatniego w przestrzeni galerii - rysuje sie
koncepcja ekspozycji sytuujaca jego uczestnictwo na
jednej plaszczyznie z dzielem, ,,a tym samym negujaca
autonomig »rzeczy do patrzeniad’. Chociaz ,,Dzidy”
Krasinskiego naturalnie tacza sie z przestrzenia, to
dopiero doswiadczenie postrzegajacego je widza

powoduje, ze staja sie ,jednym i niepodzielnym”*,

30 P, Juszkiewicz, Ciert modernizmu, Poznan 2013, s. 78.
,l...] Kobro i Strzeminski nie dostrzegali, jak sie wydaje,
mozliwosci myslenia o przestrzeni jako relacji wielorako
doswiadczonej, i to nie w sensie psychologizacji zagadnienia
[...], ale pomyslenia kategorii przestrzeni jako relatywnego
stosunku, ktdrego ustanawianie jest wydarzaniem sie bycia,
a ktory to stosunek zostaje pdzniej obudowany i przystoniety
geometrycznymi pojeciami”. Tamze.

3 Takze Grzegorz Sztabinski w swojej analizie koncepcji
Katarzyny Kobro podkresla, ze przyjmuje ona idee prze-
strzeni geometrycznej o pojeciowym charakterze, nieodpo-
wiadajacej doswiadczeniu zmystowemu. Por. G. Sztabinski,
Nieskoriczonosé i granice. Koncepcja przestrzeni w twérczosci
Katarzyny Kobro, [w:] tegoz, Dlaczego geometria? Problemy
wspdlczesnej sztuki geometrycznej, £odz 2004, s. 105-118.

32 Program-manifest, podpisany przez Wiestawa Bo-
rowskiego, Hanne Ptaszkowska i Mariusza Tchorka, zostat
opublikowany w 1967 roku: Wprowadzenie do Ogélnej Teorii
Miejsca, [w:] Program Galerii Foksal PSP, [Warszawa] 1967,
nlb. Znakomita analize tego niejednorodnego, nierzadko
sprzecznego wewngtrznie, tekstu przeprowadzit Marcin
Lachowski: Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentaciji
sztuki w PRL-u, Sztuka Nowa, t. 2, Lublin 2006, s. 68-83.
Lachowski dostrzega pewne pekniecie w analogii koncepcji
wystawy jako ,Miejsca” foksalowcéw do jednosci i niepo-
dzielnosci obrazu Strzeminskiego, ktéry dokonal wyraznego
rozrdznienia w koncepcji obrazu i rzezby. Tamze, s. 79-80.

3 Tamze, s. 719. ,MIEJSCE jest objeciem w posiadanie
dowolnego obszaru na $wiecie”. Zob. Wprowadzenie do
Ogélnej Teorii Miejsca...

3% Tamze.

Proces ten dynamizuje sie, kiedy odbiorca zmienia
swoje polozenie wzgledem dzieta®.

Ksztalt

Dzidy Krasiniskiego posiadaja okreslona grubosé,
mozna by je wiec traktowaé jako bryly rzezbiarskie,
zwlaszcza ze ta ich grubos¢ jest zmienna, ze cienieja
na koncu jakby w ostrze, w szpic, w punkt. [...] Wi-
dzimy nie drzewca, nie dzidy, nie ostrza, ale coraz
spieszniejsze linie wystrzelone w przestrzen. Krasinski
sprowadzit rzezbe do linii’*.

Forme Dxzidy, podobnie jak niektérych innych
prac przestrzennych Krasinskiego z lat 60. XX wie-
ku, mozna odczytywac jako linie w przestrzeni®’.
W sztuce nowoczesnej tradycja rzezby pojmowanej na
sposob linearny odsyta nas do kubistycznych kolazy
Pabla Picassa i Georges'a Braque’a, jak rowniez do
poszukiwan rosyjskich konstruktywistéw (Antoine’a
Pevsnera, Nauma Gabo czy Aleksandra Rodczenki).
Ideowa kontynuacja takiego pojmowania rzezby stat
sie w drugiej potowie lat 20. ,rysunek w przestrze-

ni”?

8 z powodzeniem realizowany przez Alexandra
Caldera w rzezbach z drutu®, a takze w lutowanych
i spawanych pracach Picassa i Julio Gonzileza. Cle-

ment Greenberg, piszac - juz w okresie powojennym

3 Jdea aktywizowania otoczenia: stref pomiedzy po-
szczegdlnymi elementami kompozycji, ale takze widza, ktory
naturalnie jest wlaczony w strukture dzieta sztuki, bedzie
ewoluowad w tworczodci Krasinskiego za sprawa uzytej ma-
terii: od sztywnego drutu, drewna, poprzez wiotkie zwoje
kabla, az po ,dotyk” ptaskiego niebieskiego paska (blue
scotch). Napiecia obecne w strefach ,pomiedzy”, aktywi-
zujace i organizujace przestrzen wystawy Rzegb linearnych
Krasinskiego w Galerii Foksal w 1966 roku, akcentowata
Hanna Ptaszkowska - taz, Program i realizacje galerii Foksal,
»Projekt” 1967, nr 6, s. 48-55.

3¢ J. Przybos, Rzegba napowietrzna..., s. 79.

37 Zagadnienie rzezby nowoczesnej sprowadzonej
do linii analizuje w teks$cie: Rzetba — linia w przestrzeni,
[w:] Paragone. Rzezba wobec awangardy, red. E. Blotnicka-
-Mazur, L. Lamenski, M. Pastwa, Lublin 2018, s. 273-292.

38 To sformutowanie, spopularyzowane przez Rosalind
E. Krauss (This New Art: To Draw in Space, [w:] The Origina-
lity of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, London
1986, s. 119-129), pochodzi z tekstu Gonzaleza pt. Picasso
sculpteur et les cathédrales, ktory w angielskim ttumaczeniu
opublikowata jedna z wazniejszych badaczek jego tworczosci,
Josephine Withers, w ksiazce Julio Gonzdlez: Sculptures in
Iron, New York 1978.

3 Te figuratywne kompozycje Caldera, powstajace
w drugiej potowie lat 20. XX wieku poprzedzaly wspo-
mniane wyzej Mobile.

Elzbieta Blotnicka-Mazur, Zabawy w przestrzeni. ,Rzezba napowietrzna” Edwarda Krasiriskiego
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- o potencjale ,nowej rzezby™?, za glowne jej zalety
uznatl swoisty piktorializm i dwuwymiarowos¢,
zblizajace ja do malarstwa. Rzezba nowoczesna nie
ma juz by¢ po prostu rzezbiona, ale konstruowana
przy uzyciu nowych materialéw w taki sposob, aby
przestrzen ,uksztattowaé, podzieli¢, zamknag, ale nie
wypetnic™ a ,rzezbiarz-konstruktor moze dostownie
rysowaé w powietrzu przy uzyciu jednego kawatka
drutu, ktory wspiera tylko siebie™?.

W tworczosci Krasinskiego linia i przestrzen
to dwa integralne faktory obecne na réznych po-
ziomach: od prac rzezbiarskich z drutu i instalacji
z elektrycznego kabla do performatywno-konceptu-
alnych dziatan z niebieskim paskiem®. Jego ,Dzi-
dy”, pomimo znaczacej redukcji masy, wytyczaja
okreslony ksztatt w przestrzeni. Kategoria ksztattu
byta bez watpienia réwnie istotna dla artysty co na
przykiad dla amerykanskich minimalistow w tym
czasie. Dla tych ostatnich wartos¢ ksztattu - na co
zwracal uwage Michael Fried w swoim, krytycznym
wobec rzezby minimalistycznej, eseju Art and Objec-
thood (Sztuka i przedmiotowosé) z 1967 roku - lezata
w jego jednosci i niepodzielnosci**. Robert Morris
w prostych formach - ,ktére wywotuja silne wrazenia
Gestalt” - widzial potencjat zachowania jednosci

40 Zob. C. Greenberg, The New Sculpture, [w:] Art and
Culture. Critical Essays, Boston 1961, s. 139-145. Por. polskie
tlumaczenie: tenze, Nowa Rzezba, ttum. 1. Chlewinska,
,Kresy” 2001, nr 3 (47), s. 208-211.

# Tamze, s. 210. Te spostrzezenia w oczywisty sposdb
nakladaja sie¢ na przedwojenne idee rzezby proponowane
przez Katarzyne Kobro.

# Tamze, s. 211. Agnieszka Rejniak-Majewska zauwaza,
ze poglady Greenberga - ksztaltowane glownie w swietle
uznania prymatu malarstwa nad innymi dziedzinami sztuk
plastycznych - byly zbiezne z wezesnym kierunkiem rozwoju
modernistycznej rzezby i architektury, podazajacej w strone
otwartej koncepcji przestrzeni. Zob. A. Rejniak-Majewska,
Polityka doswiadczenia. Clement Greenberg i tradycja formali-
stycznej krytyki sztuki, Torun 2017, s. 131.

® Tagma scotch blue stala sie znakiem rozpoznawczym
yinterwencji” Krasinskiego, najchetniej chyba analizowanym
przez badaczy aspektem tworczosci artysty, zob. Awangarda
w bloku / Avant-garde in the Bloc, red. G. Switek, Fundacja
Galerii Foksal, Warszawa 2009; zwlaszcza teksty: P. Polit,
Retoryka niebieskiego paska, s. 238-252; L. Nader, Heterologia
blekitnej linii, s. 269-281; P. Juszkiewicz, Linia ratunkowa. Od
jasnowidztwa do slepoty, s. 334-346.

M. Fried, Sztuka i pryredmiotowos¢, thtum. K. Pijarski,
»Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2016, nr 15,
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum,/2016/15-
-teatralnosc/sztuka-i-przedmiotowosc [dostep: 2.08.2017].

postrzeganego ksztattu®, nawet jesli dzieto bylo
zbudowane z kilku elementéw. W pracy Krasin-
skiego jest wrecz przeciwnie: ksztalt ulega wizualne;
dematerializacji, cze$¢ kompozycji rozpada sie na
pojedyncze ,,atomy”, odpryski, slady dynamicznego
Hlotu” struktury - to oko patrzacego kresli ruchomy
i zmienny ksztalt Dzidy zbudowanej przez artyste
z wielu fragmentéw, podazajac kolejnymi spojrze-
niami od rozsypanych drobnych elementow po
zachowujaca ciaglos¢, zwezajaca sie cze$¢ kompozycji.
Percepcja instalacji przebiega w czasie, a sprzyja jej
przemyslana struktura krazkow symulujacych fizyczny
»S$lad” odleglosci pomiedzy nimi ulegaja zageszcze-
niu w miare zblizania sie do czolowej czesci dziela.
W przerwanej linii Dzidy Przybo$ odczytuje nieco
naiwna probe ukazania eksplozji, znacznie wyzej
oceniajac kompozycje, do ktérych artysta wprowadzit
linie krzywe*®. Niemniej, osadzajac swoja refleksje
o sztuce w - jak ja okreslit - jepoce atomowej™,
stal sie wyrazicielem powszechnego w tej dekadzie
zauroczenia nowoczesnoscia.

W tym kontekscie pozostawiony przez Dzide
»$lad” moglby by¢ wizualnym odniesieniem do
zbudowanej z krysztatkow lodu smugi kondensa-
cyjnej, pojawiajacej sie za samolotami o napedzie
odrzutowym. A moze symultanicznym obrazem
ruchu wielostopniowej rakiety, uwalniajacej kolejno,
wraz z osiagana wysokoscia, niepotrzebne juz czlony?
Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie,
czy Krasinski mogt zna¢ wizualne zapisy startu tego
typu rakiet. By¢ moze zatomizowany ksztatt ,Dzid”
jest raczej wynikiem proroczej artystycznej wizji ich
autora, niemniej z duza doza prawdopodobienstwa
mozna przypuszczaé, iz w potowie lat 60. XX wieku
mieszkancowi kraju bloku wschodniego nieobce byly
powszechne hasta ,,podboju kosmosu”, propagowane
przez ZSRR na fali zimnowojennej rywalizacji ze
Stanami Zjednoczonymi miedzy innymi poprzez
liczne plakaty, znaczki lub pocztéwki*®. Za przyktad
niech postuzy plakat Walentina Pietrowicza Wik-

# Ich czesci powiazane sa w taki sposob, ze stawiaja
maksimum oporu wobec postrzezeniowej separacji”. R. Mor-
ris, Uwagi o rzezbie, czes¢ 1 (1966), [w:] tegoz, Uwagi o rzezbie.
Teksty, ttum. P. Polit, red. S. Titz i in., Lodz 2010, s. 16-17.

], Przybo$, Rzezba napowietrzna..., s. 79.

47 Por. tamze, s. 75.

# O znaczeniu i sile przekazu plakatow w ZSRR w dobie
kosmicznych podbojow zob. U. Cavallaro, The Race to the
Moon Chronicled in Stamps, Postcards and Postmarks. A Story
of Puffery vs. the Pragmatic, Springer-Praxis, 2018, s. 5. Por.
takze teksty zgromadzone w: Into the Cosmos: Space Explo-
ration and Soviet Culture, red. J. T. Andrews, A. A. Siddiqi,
Pittsburgh 2011.



torowa z 1958 roku, stawiacy radziecka mysl tech-
niczna i serie sztucznych satelitow Sputnik w roku
wystrzelenia na orbite ziemska Sputnika 3 (il. 5)%.
Nad widocznym fragmentem globu z zaznaczona
syntetycznie czerwona mapa z napisem ,,CCCP”
oraz dominujacymi nad nia emblematami piecio-
ramiennej gwiazdy i klosem zboza w gore unosza
sie kolejno Sputnik 1, 2 i 3, ktérych ped zostat
podkreslony przez diagonalne jasniejsze smugi - $lad
ich trajektorii w przestrzeni®.

Fascynacja energia atomowa w dobie zimnowo-
jennego wyscigu zbrojert miata roznorodne oblicza,
uwzgledniajace zaréwno poczucie zagrozenia, jak
i nadzieje z nia wiazane. Niepokoje epoki atomowej,
szczegolnie nasilone w latach 50. XX wieku, zdaniem
badaczy mogly mie¢ w tym czasie wplyw na twor
czo$¢ wielu abstrakcjonistéow niegeometrycznych?!,
Te ostatnie intuicje odnosza sie do analizowanych
kompozycji przestrzennych Krasinskiego z lat 60.,
mimo ze jego tworczosé z poprzedniej dekady rowniez
wykazuje surrealistyczny rodowod. W strukture prac,
czy to w formie skierowanych ku sobie rozcapierzo-
nych na koncach wiazek drutéw dwoch odcinkow
liny (L. 2), czy esowato wygietego preta oplecionego
miekkim fragmentem zaizolowanego kabla, pewien
niepokoj wprowadzaja akcenty czerwieni, dajace
wrazenie wrecz fizycznego zarzenia sie pojedynczych
detali, podobnie jak w ascetycznej formalnie strukturze
przygotowanej przez Krasinskiego podczas I Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu w 1965 roku (il. 6). Ten

# Walentin Pietrowicz Wiktorow (Banenrtus IletpoBny
Bukropos, 1909-1981), plakat wydany przez moskiewski
M30TN3 w 1958 roku.

* Kompozycje dopetnia hasto: ,,OTunsna! ITporpecca
U MIpa 3Be3[ly ThI IEPBOIl 3aKI/Ia Haj 3emiero. CaBa
Hayke, cnaBa Tpygy! Crmasa coBerckomy crpoo!” (,Ojezy-
zno! Gwiazdo postepu i pokoju, ty pierwsza zaswiecilas nad
Ziemia. Chwala nauce, chwata pracy! Chwata ustrojowi
radzieckiemu!”, thum. wlasne).

1 Krytycznie, ale jednoczesnie analitycznie, ten watek
eksploruje Andrzej Szczerski w swoim, kluczowym dla tej
problematyki, tekscie Awangarda w Atomicach, [w:] tegoz,
Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej
XX wieku, Krakow 2015, s. 125-142. W tej perspektywie
krakowski badacz sytuuje tworczosé cztonkéw lubelskiej
Grupy ,Zamek”. O zainteresowaniach powiazaniami sztuki
nowoczesnej z aktualnymi osiagnieciami naukowo-technicz-
nymi $wiadczy takze ich wlasna dzialalnos¢ krytyczna, jak
réwniez teksty innych autoréw publikowane na tamach lubel-
skich ,,Struktur”, plastycznego dodatku do ,Kameny”, np.:
J. Bogucki, Jakie znaczenie dla sxtuki mogq miec loty kosmiczne?,
,Struktury” 1961, nr 11 [dodatek do ,Kameny” 1961, nr 22],
s. 9; A jaka powinna by¢ sztuka epoki lotéw kosmicznych? [ankieta
przeprowadzona przez J. Ludwinskiegol, ,Struktury” 1961,
nr 11 [dodatek do ,Kameny” 1961, nr 22], s. 10.

0TYM3HA! NIPOrPECCA H MMPA 3BE3
Tbl NEPBOM 3AXTIAA HAA 3EMAEI0.
CAABA HAYKE,CAABA TPYAY!
CAABA COBETCKOMY CTPOI0!
1. 5. Walentin Pietrowicz Wiktorow (1909-1981),
plakat Omuusnal Ilpoepecca u mupa 36e30y mot nepeoii
3axcena Hao semnero. Cnaea Hayke, cnaéa mpyoy! Cnasa
cosemcxomy cmporwo!, 1958 rok, wydany przez I30I' M3
w Moskwie, http://russiatrek.org/blog/art/propaganda-po-
sters-of-soviet-space-program-1958-1963/, domena publiczna

wykreslony jakby odrecznie linearny kolisty ksztalt stat
sie materialnym rysunkiem, ktéry ,tworzy zmienne
koncentracje energii, na przyktad w miejscach roze-
rwania, oddzielenia, sasiedztwa, zblizenia”?. Ksztalt
kota pozostaje tu niedomkniety, zdynamizowany
zrdznicowana kolorystyka, zwlaszcza akcentami bieli
na koncach zelaznych pretow.

Barwa

Ale ich polichromia - Krasinski uzywa tylko jednego
koloru jako znaku ruchu: czerwieni oraz bieli-czerni
dla oznaczenia ,poslizgu” ku ostatecznemu pedowi
zaznaczonemu coraz intensywniejsza czerwienia
- ale ta ich polichromia sprawia, ze nie utrwalaja

52 W. Borowski, [wprowadzenie w:] Edward Krasinski,
katalog wystawy, Galeria Krzysztofory, Krakow 1965,
s. nlb. [4], cyt. za: A. M. Les$niewska, Nowe miejsce rzegby
w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wyraz przemian w sztuce
przestrzeni, Warszawa 2015, s. 133.

Elzbieta Blotnicka-Mazur, Zabawy w przestrzeni. ,Rzezba napowietrzna” Edwarda Krasiriskiego
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I1. 6. Edward Krasinski, forma z I Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu, 1965 rok, rura i pret giety,
wysokos¢ 600 cm, fot. i © Elzbieta Blotnicka-Mazur

sie w oczach jako objetosci, jako masa wydluzonej

okraglo bryty”.

Kolor wprowadzany z rozmystem na wybrane
fragmenty linearnych rzezb Krasinski traktowat jako
pelnoprawna materie prac rzezbiarskich. Ten aspekt
dziet przestrzennych, przez lata obecnych wytacz-
nie na czarno-biatej lub nieco wyblaktej kolorowe;j
dokumentacji fotograficznej, odnalezionych kilka
lat temu na strychu zaleskiego domu artysty’*, do
niedawna mogt by¢ poruszany zaledwie marginalnie.
»,Odzyskana” kolorystyka uzupelnia interpretacyjny
obraz ,Dzid”. Z jednej strony wprowadzenie barw
dematerializuje te, i tak pozbawiona masy, forme,
dodajac element piktorialny. Ale gtéwnym celem jest
wyzyskanie tkwiacej w nich energii. Wsrod uzytych
barw: bieli, czerni i czerwieni, ta ostatnia ma najwiek-
szy tadunek energetyczny. Czerwien ,wewnetrznie
dziata jak kolor bardzo zywy, niespokojny, ale nie
lekkomyslny (jak na wszystkie strony rozpraszajaca
sie z61¢) - obok swej energii i intensywnosci posia-
da wyraznie widoczny ton ogromnej i $wiadome;j

5 J. Przybos, Rzegba napowietrzna..., s. 79.
54 Por. przyp. 9.

sity”. Krasinski eksploatuje te zdolnos¢ czerwieni
do kumulacji mocy, opisana przez Kandinsky'ego
w jego teorii koloru®®. Poczatkowo ptynne przej-
$cie pomiedzy barwami daje ztudzenie ,zarzenia
sie” zaostrzonej koncowki Dzidy, ktora kondensuje
calg energie, sugerujac niemal kosmiczna predkosé¢
,przemieszczania si¢” obiektu®’.

Cennym punktem odniesienia do relacji koloru
rzezby i przestrzeni moga by¢ uwagi sformutowane
przez Katarzyne Kobro w jej koncepciji rzezby uni-
stycznej. Lodzka rzezbiarka dostrzegata zaleznosci
pomiedzy kolorem a przestrzenia, widzac jego do-
minujaca role w tym ukladzie:

Kolor w zetknieciu z przestrzenia odbija na nia wptyw
swej energii. [...] Kolor ujarzmia przestrzen i pro-
mieniuje w nia. Im jest wieksze napiecie koloru,
tym z wieksza sita wywiera on wplyw na przestrzen,
poddajac ja dziataniu swej energii [...]. Energia koloru,
rozbijajac bryte [co miato by¢ - wedtug Kobro - jego
podstawowa funkcja - E. B.-M.], jednoczesnie taczy
rzezbe z przestrzenia®.

Powtarzaja sie tu pojecia napiecia i energii. Tkwia-
cy w dziele Krasinskiego potencjat kinetyczny wspie-
ra energia czerwonej barwy. Artysta uswiadamiat
sobie ,dynamike martwego przedmiotu” rowniez
w kontekscie koloru: ,[...] niby statyczny, ale przeciez
zawsze co$ sie w nim dzieje. [...] Drut mozna zgiac,
pomalowaé na czerwono dwa jego konce, przytkna¢
do siebie i miedzy jednym a drugim jest... [dyna-
miczna akcja - A. M|,

Aspekt intelektualno-emocjonalny serii ,,Dzid”,
ale takze calej tworczosci Edwarda Krasinskiego,
dominuje nad czysto wizualnym czy estetycznym jej
postrzeganiem. Lecaca Dzida wyznacza trajektorie
mysli samego artysty, ktorej sladem podaza widz.
JJest tu tajemnica i jakie$ »spiecie«. Podobnie dzieje
sie z dzida. Ona nie leci sama, tylko cos$ sie z nia

5 W. Kandinsky, O pierwiastku duchowym w sztuce, ze
wstepem M. Billa, ttum. S. Fijatkowski, s. 94.

5 Kandinsky intuicyjnie antycypowal pozniejsze badania
nad percepcja koloru, poszerzone o sfere biopsychiczna
cztowieka. Zob. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach
malarstwa europejskiego, t. 2, Warszawa 1989, s. 552.

5T Czerwien jako symbol ognia ponownie budzi skojarze-
nia z dynamika i procesem spalania w silnikach rakietowych.

%8 K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni.
Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego (fragmenty), ,Sztuka
i Filozofia” 1997, t. 13,s. 93.

% DROLE D’INTERWIEV. Z Edwardem Krasiriskim rozma-
wiaja Eulalia Domanowska, Stanistaw Cichowicz, Andrzej Mitan,
,Obieg”, 8.01.2007, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/
rozmowy/ 7957 [dostep: 28.07.2020].



dzieje”®® - wspominal artysta. Tkwiace w formie
napiecie jest przekazane odbiorcy, ktéry okiem
inicjuje ruch w czasie i przestrzeni. Swoje - widza
- wrazenia przekazal takze Przybos, zauwazajac, ze
w kontakcie z kompozycjami Krasinskiego ,,zmyst
[...] wzrokowy czy miesniowo-ruchowy [jest poru-
szony - E. B-M.] z taka uderzajaca nagloscia, ze
odwraca na te chwile nasze pojmowanie rzeczy
w przestrzeni i pojecie samej przestrzeni”™'. Mial on
poczucie wzglednosci przestrzeni, ktora postrzegat
jako ,nieciagla, przerwista®.

Przybos$ wyrazat swoja aprobate dla kompozyciji,
w ktorych dostrzegl nie tylko podjecie na nowo,
ale i rozwiniecie przedwojennych idei zjednoczenia
rzeiby z przestrzenia, ,poczucia organicznosci przed-
miotu artystycznego”, wywodzacych sie z koncepcji
rzezby unistycznej Katarzyny Kobro unicestwiajacej
rzezbiarska bryle®’. Krasinski w analizowanych dzie-
tach jawi sie zatem z jednej strony jako spadkobierca
konstruktywizmu, z drugiej natomiast jako zwolen-
nik dynamicznego procesu tworzenia, wyraziciel
Teorii Migjsca, sformutowanej przez zaprzyjaznionych
krytykow i tworcodw Galerii Foksal. Ogladane z dzi-
siejszej perspektywy ,Dzidy” Krasinskiego wpisuja
sie takze w przetom cywilizacyjny, jaki dokonat sie
w latach 60. z powszechna - takze wsrod artystow
- fascynacja postepem naukowo-technologicznym
i rewolucja atomowa, ale takze §wiadomoscia pty-
nacych z nich zagrozen i niepokojoéw.
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STRESZCZENIE

Edward Krasinski, rzezbiarz i malarz, jeden z najwaz-
niejszych polskich artystow lat 60. i 70. XX wieku,
jest znany przede wszystkim ze swoich artystycznych
interwencji z uzyciem tagmy blue scotch. W niniej-
szym artykule autorka skupia sie jednak na grupie
prac rzezbiarskich Krasinskiego pod nazwa ,,Dzidy”,
ktére artysta wykonat okoto potowy lat 60. XX wieku
przy uzyciu drutu i elementow drewnianych. Julian
Przybos, poeta i krytyk sztuki, nazwat te linearne
kompozycje ,rzezbami napowietrznymi”, ze wzgledu
na sposob ich prezentacji w otwartej przestrzeni.
Celem artykutu jest zaproponowanie nowego od-
czytania tych kompozycji na podstawie komentarzy

prasowych Przybosia. Najwazniejszymi aspektami,
ktore zostaly wziete pod uwage, sa: dynamika kom-
pozycji, ksztatt, kolor, interakcja z otaczajaca prze-
strzenia, powiazanie z Teoria Miejsca, ktora okresla
relacje miedzy dzietem sztuki, zajmowana przez nie
przestrzenia a odbiorca, a takze charakterystyczne
dla tego okresu zainteresowanie artysty zdobyczami
nauki i techniki.

Stowa klucze: Edward Krasinski, Julian Przybos,
sztuka polska lat 60. XX wieku, rzezba linearna,
,rzezba napowietrzna”

SUMMARY

Edward Krasinski, sculptor and painter, one of most
important Polish artists of the 1960s and 1970s, is
mainly remembered for his artistic interventions
with the use of the Scotch-Blue tape. In the article,
however, the author focuses on the group of sculptu-
res known as “Dzidy” (“Spears”) made by Krasinski
in the mid-1960s using wire and wooden elements.
Julian Przybos, Polish poet and art critic, called these
linear compositions “overhead sculptures”, because
they were presented in an open space. The aim of
the article is to propose a new way of reading the
compositions based on the press commentaries by

Przybos$. The most crucial aspects to be taken into
account are: dynamism of the compositions, shape,
colour, interaction with the surrounding space, link
with the Theory of Place which defines the relation-
ship between an artwork, the space it occupies and
the viewer, as well as the artist’s interest - typical for
this period of time - in the achievements of science
and technology.

Keywords: Edward Krasinski, Julian Przybos, Polish
art of the 1960s, linear sculpture, “overhead sculpture”



