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Tworzenie i rozwijanie kolekcji nalezy do pod-
stawowych celéw statutowych polskich muzedw.
W ksztaltowaniu strategii budowania zbioréw
istotne znaczenie majg kolekcje prywatne, kto-
re niejednokrotnie znaczaco wplynely na ksztatt
zasobow muzealnych, decydujac o koncepcji pro-
gramowej instytucji. Szczegdlng role odegrala tu
donacja Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego — wszech-
stronnego marszanda i propagatora sztuki japon-
skiej, wtlasciciela gromadzonej latami kolekcji
obejmujgcej pietnascie tysiecy eksponatow. Urze-
czywistniajac zamyst o stworzeniu galerii stuzacej
spoleczenstwu i ksztaltowaniu jego wrazliwosci,
»~Manggha” w 1920 roku przekazal zebrane przez
siebie obiekty Muzeum Narodowemu w Krako-
wie. Idea powstania miedzynarodowego zbioru
sztuki nowoczesnej, podjeta przez artystow grupy
»a..” pod koniec lat 20. XX wieku, doprowadzita
do uksztattowania sie w Lodzi jednej z pierwszych
muzealnych kolekcji awangardy na $wiecie.

Wsrod wyjatkowo cennych darow wlaczonych
w ostatnich latach do zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Lublinie na uwage zastuguja dwie prywat-
ne donacje. Pierwsza z nich, przekazana w 2018
roku przez Iwone i Ireneusza Hofmanéw, sktada
sie z plocien znakomitych polskich artystow, mie-
dzy innymi Aleksandra Gierymskiego, Juliusza
i Wojciecha Kossakow, Jacka Malczewskiego, Le-
ona Wyczotkowskiego i Stanistawa Wyspianskie-
go, oraz francuskich zegarow kominkowych.

Kilka lat wcze$niej do Muzeum trafila kolekcja
zgromadzona przez nowojorska marszandke Irene
Hochman i polsko-amerykanskiego artyste Tade-
usza Mystowskiego. Niniejszy artykul jest proba
okreslenia praktyki kolekcjonerskiej donatoréw,
charakteru zasobu oraz zaprezentowania jego
struktury w kontekscie zmian, jakie zachodzily
w tworczosci artystycznej Mystowskiego.

Z Nowego Jorku do Lublina

W 2017 roku, w 700. rocznice nadania Lubli-

nowi praw miejskich, Kolekcjonerzy zadeklarowa-

li che¢ podarowania swoich zbior6w miastu, za co
Tadeusz Mystowski zostal uhonorowany Dorocz-
ng Nagrodg Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego w kategorii Mecenas Kultury 2017. Prze-
niesienie przez Darczyficow prawa wlasno$ci na
Muzeum Lubelskie (obecnie Muzeum Narodowe
w Lublinie) nie bylo dzietem przypadku — Irena
Hochman i Tadeusz Mystowski traktuja Lublin
jako miasto szczegdlne, z ktorym s zwigzani od
wielu pokolen. Instytucjonalny charakter Mu-
zeum gwarantowal szeroka dostepnos¢ kolekcji,
wypelniajac jednoczes$nie postulat systematyzacji
i naukowego opracowania zbiorow. Decyzji Dar-
czyncow, podobnie jak w przypadku przywolanej
donacji Jasienskiego, towarzyszylo przekonanie
o koniecznosci spotecznego oddziatywania zbioru.
Ten zamyst wyraza jeden z zapisow umowy wigzg-
cy cel darowizny z ideq upowszechniania wiedzy
o sztuce wizualnej, a takze propagowania uniwer-
salnych wartosci kultury polskiej i §wiatowej oraz
ksztattowania wrazliwos$ci poznawczej i estetycz-
nej odbiorcéw.

~Wewnetrzny jezyk” kolekcji

Najliczniejszg grupe obiektow w kolekcji two-
rzy grafika i plakaty. Uzupelniajg je rysunki, fo-
tografie, dokumentacje, ksigzki artystyczne oraz
mniej liczne przyklady malarstwa i rzezby autor-
stwa najwybitniejszych polskich grafikow i artys-
tow obcych. Gromadzony przez ponad pét wieku
zbi6r dziet, ktory obrazuje istotne zjawiska w ro-
dzimej grafice i sztuce §wiatowej XX i XXI wieku,
pod wieloma wzgledami mozna uznaé za repre-
zentatywny dla rozwoju gléwnych nurtow sztuki
XX stulecia. Skupia sie wokot kilku watkow twor-
czosci artystycznej — majacych rodowdd w sztuce
racjonalnej, odmianach abstrakcji geometrycznej,
ktora stanowi fundament zbioru, tendencjach
obejmujacych abstrakcje ekspresyjno-organiczna,
dzialaniach o charakterze konceptualnych oraz
szeroko pojetej figuracji.
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Fot. 1. Tadeusz Mysloski, Towards

W 2017 roku kolekcja obejmowata dwies-
cie piecdziesigt prac. Zgodnie z zadeklarowang
wowczas intencjg kontynuowania rozbudowy do
Muzeum trafito dotychczas blisko siedemset ko-
lejnych obiektow przyjetych w bezterminowy de-
pozyt. Wielko$¢ donacji pozwala uznac jg za jedng
z najwickszych akcesji do zasobow Sekeji Rycin
i Rysunkéw Muzeum Narodowego w Lublinie
i najwazniejszg prywatng kolekcje grafiki waczo-
ng w ostatnich latach do zbioréw muzealnych.

Donacja dla Lublina nie byta pierwszg darowi-
zng Kolekcjoneréw na rzecz instytucji muzealne;.
W 1997 roku Irena Hochman i Ta-
deusz Mystowski podarowali Muzeum
Narodowemu w Warszawie kolaz Ro-
berta Rauschenberga Trunk z cyklu
»7 Characters”, ktéry byl wowczas
jedyng pracg artysty w publicznych
i prywatnych kolekcjach w Polsce!.
Do panstwowych zbiorow trafily row-
niez prace Tadeusza Myslowskiego
przekazane Muzeom Narodowym
w Warszawie, Szczecinie, Krakowie,
Poznaniu oraz Muzeum Sztuki w Lo-
dzi. W 1994 roku Museum of Modern
Art w Nowym Jorku (MoMA) wla-
czyto do swoich zasobow Towards Or-
ganic Geometry (W kierunku geometrii
organicznej) — dzieto, ktéremu artysta
poswiecit ponad dwadziescia pierwszych lat poby-
tu w Nowym Jorku (fot. 1).

Czynnikiem determinujgcym charakter kolek-
cji jest taczenie przez Tadeusza Mystowskiego roli
artysty z pasja kolekcjonerskg. Powstawanie zbioru
i dzialalno$¢ artystyczna majgq charakter rowno-
legly — czesta praktyka podejmowang przez My-
stowskiego jest poszukiwanie odniesieri dla wlasnej

' A. Manicka, Stynny collage Rauschenberga w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, s. 26 http://cennebez-
cenne.pl/wp-content/uploads/2017/11/CBU_2012 4-
-5-26-27 MANICKA.pdf [dostep: 25.06.2021].

Orgnic Geet‘ry, 1972-1994, ,Tadeusz
Mystowski”, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 2011 rok, fot. Piotr Maciuk

sztuki w okre$lonych tradycjach artystycz-
nych i dyskurs z tworcami formujacymi
krag jego zainteresowan. Dialogicznos¢
cechuje rowniez pasje kolekcjonerskg —
ywewnetrzny jezyk” zbioru wynika z ak-
tywnosci artystycznej Mystowskiego i od-
najdywania wlasnego miejsca w $wiecie
sztuki. Bierze to poczatek w figuracji i po-
etyckiej metaforze uksztattowanych w kre-
gu krakowskiej akademii, poprzez ugrun-
towane po wyjezdzie do Nowego Jorku
doswiadczenie abstrakcji geometrycznej
i symboliczny powr6t do uniwersum figury
ludzkiej, ktorym artysta potwierdzil wlasciwg dla
konstruktywizmu organicznego mozliwo$¢ symbio-
tycznego wspdlistnienia form biologicznych i abs-
trakcji geometrycznej. Kazdy z tych etapéw odbija
sie w kolekcji, bedacej lustrem ujawniajgcym zain-
teresowania, emocje i pasje Mystowskiego artysty
(fot. 2).

W 1970 roku twoérca na zaproszenie Ire-
ny Hochman wyjechal do Nowego Jorku, gdzie
osiadl. Wejscie w nowa przestrzeri kulturowg
pociagnelo za sobg naturalng potrzebe poszerze-
nia kolekcji o prace tworcow, z ktorymi zetknat

Fot. 2. Artysta na wystawie ,, JTadeusz Mystowski. Studio/Pracownia”, Muzeum

Lubelskie w Lublinie, 1918 rok, fot. Piotr Maciuk

sie w nowej emigracyjnej rzeczywistosci. Wspar-
cie Ireny Hochman — marszandki i wtascicielki
galerii obecnej na amerykanskim oraz europej-
skim rynku dziet sztuki od ponad czterdziestu lat
— zapewnilo kolekcji nowe perspektywy rozwoju.
Osobiste zaangazowanie Donatorki i wynikajacy
z pozycji zawodowej bezpoéredni kontakt z twor-
cami ksztaltujacymi amerykanska scene artys-
tyczng stymulowaly dalszy rozwoj zbioru, nadajac
mu ostateczny ksztalt i zapobiegajac rozproszeniu.

Strategia kolekcjonerska Ireny Hochman i Ta-
deusza Mystowskiego w znaczacej mierze wynika


http://cennebezcenne.pl/wp-content/uploads/2017/11/CBU_2012_4-s-26-27_MANICKA.pdf
http://cennebezcenne.pl/wp-content/uploads/2017/11/CBU_2012_4-s-26-27_MANICKA.pdf
http://cennebezcenne.pl/wp-content/uploads/2017/11/CBU_2012_4-s-26-27_MANICKA.pdf

z idei wymiany dziet sztuki i opiera si¢ na darowi-
znach artystow. Byly one oczywista konsekwencja
bliskich, czesto przyjacielskich relacji taczacych
Kolekcjoneréw z innymi tworcami. Potwierdza-
ja je osobiste dedykacje, ktorymi opatrzono kil-
ka obiektéw, obecnosé portretow Mystowskiego
wykonanych w roznych mediach przez zaprzyjaz-
nionych artystow, a takze towarzyszaca budowie
kolekcji korespondencja, bedaca czesto zrodtem
interesujacej refleksji o istocie tworzenia. Zapo-
czatkowane w latach 80. XX wieku coraz czestsze
wizyty Mystowskiego w Polsce oraz realizacja pla-
néw wystawienniczych w kraju i za granicg wraz
z rozwojem kontaktéw spowodowaty dynamiczng
rozbudowe zbioru?. Zaowocowala ona akcesja
prac miedzy innymi Jana Berdyszaka, Zbigniewa
Dtubaka, Stanistawa Fijatkowskiego, ktore obok
zgromadzonych w czasie studiéw grafik Konrada
Srzednickiego i Stanistawa Wojtowicza posiadaja
najliczniejszq reprezentacje. Czas intensyfikowa-
nia w latach 90. XX wieku znajomosci z Gerhar-
dem Blumem-Kwiatkowskim, zwigzany z czesty-
mi wizytami Myslowskiego w Hiinfeld, przyniost
powiekszenie zbioru miedzy innymi o grafiki
autorstwa Josefa Albersa i cze$¢ prac Wassile-
go Kandinskiego pozyskanych z kolekcji Bluma.
Relacje obu artystow oparta na duchowym po-
krewienistwie i bliskosci poszukiwan poglebita
wspodlna pasja gromadzenia dziet sztuki i podobny
profil zbioréw — w przypadku Bluma skupiony wo-
kot tradycji konstruktywistycznej’. Interesujaca
proweniencja odznaczaja sie prace Pabla Picassa
oznakowane czerwong owalng pieczecig wlasnos-
ciowa wnuczki artysty, Mariny. W zbiorze mozna
réwniez wyodrebni¢ rozbudowany, jednorodny
formalnie zespot prac artystow polskich i obcych
zwigzanych z nurtem Geometrii Dyskursywnej,
wlaczony w 2020 roku dzieki aktywnoéci i oso-
bistym kontaktom zaprzyjaznionego z Tadeuszem
Mystowskim Wiestawa Luczaja.

Kolekcjonerzy nie prowadzili sformalizowane-
go inwentarza dziet sztuki. Cze$¢ obiektow prze-
kazanych Muzeum zostala opisana na odwrocie
prac przez Tadeusza Mystowskiego adnotacjami
z atrybucjg i opatrzona znakiem wlasno$ciowym
w postaci okraglego stempla czerwonym tuszem.
W odréznieniu od instytucjonalnej dziatalno$ci
Ireny Hochman praktyka kolekcjonerska My-
stowskiego zaktada bliska, emocjonalng relacje

2 Wazng role w popularyzowaniu tworczosci T. My-
stowskiego w Polsce odegraly wystawy organizowane
przez Dorote Folge-Januszewska.

3 Od 1990 roku kolekeja jest prezentowana w zatozo-
nym przez Bluma Museum Modern Art Hiinfeld.

z artefaktem, wynikajacq z fascynacji aktem twor-
czym, Scifle zwigzana, jak podkre§la sam artysta,
z potrzebg zawlaszczenia obiektu. Przyjmuje ona
charakter intymnego do$wiadczenia prowadza-
cego do upodmiotowienia i niemal sakralizacji
dziela sztuki. Artysta okresla kolekcje jako ,,0s0-
bisty, prywatny dokument artystycznej egzystencji
i warto$ciowania szerokich mozliwosci impulséw
tw()rczych. Estetyczng rozmowe z samym  so-
ba™. O wlaczeniu obiektu do zbioru czesto de-
cyduje kryterium wlasnego ideatu estetycznego
i zachwyt nad wybitng osobowoscia, powodujac,
ze dzielo sztuki jest odbierane przede wszystkim
na poziomie emocji. Bywaja one poréwnywalne
w przypadku odbitek graficznych wysokiej klasy
i przedmiotéw bedacych materialnymi no$nikami
artystycznych fascynacji — pozyskanych autogra-
fow, pamiatek, replik czy obiektow nieautorskich.

Poczatki. Miedzy tradycjg a awangarda

Poczatek kolekcji wigze sie z czasem studiow
Mystowskiego w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1963-1969). Pierwszym obiektem,
ktory trafit do zbioru, byl afisz zapowiadajacy
»Ekspozycje Popularng 937 eksponatéw” Tade-
usza Kantora w Galerii Krzysztofory w 1963 roku.
Jako czes¢ wystawy Kantor zaprezentowal ,,niear-
tystyczne” przedmioty codziennego uzytku —,,naj-
nizszej rangi”, jak je sam okredlil. , Anty-Wysta-
wa”, przenoszac punkt ciezkosci z dzieta sztuki na
akt tworzenia jako zaczatek environmentu, byta
wyj$ciem poza dotychczasowg konwencje prezen-
towania obiektow. Ekspozycja stala sie dla My-
stowskiego jednym z waznych doswiadczen, ktore
zrodzily idee stworzenia wlasnego zbioru rozumia-
nego jako zespot dokumentéw i materialow towa-
rzyszacych procesowi powstawania dzieta sztuki.
Pierwotny zamyst artysty do$¢ szybko ewoluowat
w kierunku stworzenia kolekcji skoncentrowa-
nej wokot polskiej grafiki wspotczesnej. W latach
krakowskich studiow ma rowniez poczatek zbior
liczacy ponad czterysta plakatéw autorstwa naj-
wybitniejszych przedstawicieli tego gatunku, mie-
dzy innymi: Romana Cieslewicza, Wiktora Gorki,
Jana Mlodozenica, Jana Lenicy, Franciszka Staro-
wieyskiego, Waldemara Swierzego i Henryka To-
maszewskiego. O wyborze prac na podlozu papie-
rowym przesadzil do§¢ prozaiczny fakt — tatwosc¢
przewozenia i przechowywania obiektow, co bylo
istotne wobec do$¢ trudnej sytuacji materialnej
artysty w pierwszych latach pobytu w Krakowie.

* 7 niedatowanej korespondencji artysty z autorka.
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Idea zbudowania kolekeji wokot graficznego me-
dium wydaje sie dos¢ oczywista wobec kontaktow
Mystowskiego ze srodowiskiem krakowskich gra-
fikow, w ktore wprowadzil go wybitny drzeworyt-
nik Stanistaw Wojtowicz — przyjaciel i artystyczny
mentor.

Mystowski studiowal w krakowskiej Alma Ma-
ter w pracowniach grafiki Konrada Srzednickiego
i Wlodzimierza Kunza oraz malarstwa Wactawa
Taranczewskiego i Janiny Kraupe-Swiderskiej.
Trafit do Krakowa w czasie, gdy miasto, w duzej
mierze dzieki powstaniu Ogoélnopolskiego, a od
1966 roku Miedzynarodowego Biennale Grafi-
ki’, stawalo sie stolica tej dyscypliny sztuki oraz
forum wymiany mysli i konfrontacji z dziataniami
artystow zza zelaznej kurtyny. Zaczatek kolekeji
tworzy szeroka reprezentacja prac autorstwa wy-
bitnych indywidualnosci zwigzanych z akademia:
Konrada Srzednickiego, Mieczystawa Wejmana,
Stanistawa Wojtowicza oraz ich uczniow — Stani-
stawa Wejmana, Jacka Gaja, Andrzeja Pietscha,
ktorzy w kregu uczelni stworzyli ,krakowska szko-
le grafiki” — zjawisko odrebne na gruncie polskiej
sztuki lat 60. i 70. XX wieku, kultywujace trady-
cje warsztatowe oraz odwolujace sie do realnosci
przedmiotu i postaci ludzkiej widzianej poprzez
kontekst metafory (fot. 3). Obok wspomnia-
nych artystow Mystowski szczegolnie cenil Jerze-
go Panka, autora cietych bezposrednio na desce
syntetycznych drzeworytdw, oraz zaprzyjaznione-
go z Pankiem Jozefa Gielniaka. W stowach listu
skierowanego do ,Mistrza Jozefa” zawiera sie cha-
rakter kolekcjonerskiej pasji Mystowskiego, ktory
powodowany checig posiadania exlibrisow Giel-
niaka pisze, ze ,musi je zdoby¢ za wszelkg cene™.

Zainteresowanie kierowanym przez Tadeusza
Kantora Teatrem Cricot 2, zalozonym przez Jozefa
Jareme, ktorego prace sq reprezentowane w kolek-
cji, skierowato uwage Mystowskiego ku artystom
II Grupy Krakowskiej. Wobec charakteryzujacej
awangarde walki o ,nowa sztuke” odmienne,
zindywidualizowane osobowosci czlonkéw grupy
reaktywowanej w klimacie odwilzy w 1957 roku
polaczyt artystyczny nonkonformizm, wynikaja-
cy z negacji przyjetych i uznanych form warto-
§ciowania estetycznego. Dla reprezentowanych
w kolekcji prac: Tadeusza Brzozowskiego, Marii
Jaremy, Janiny Kraupe-Swiderskiej, Jerzego No-
wosielskiego, Jonasza Sterna, Jana Tarasina, Je-
rzego Tchorzewskiego, uprawiajacych rownolegle

> W 1992 roku Biennale zyskato formule Triennale.

¢ List Tadeusza Mystowskiego do Jozefa Gielniaka
z 7 listopada 1967 roku. Zbiory Muzeum Karkonoskiego
w Jeleniej Gorze, sygn. M]JG ]G 691.55.

z malarstwem grafike, ta ostatnia dawata sposob-
noé¢ transponowania na medium graficzne roz-
wigzani charakterystycznych dla malarstwa. Po-
wszechna w kregu ugrupowania od konca lat 40.
XX wieku monotypia — technika z pogranicza obu
tych mediow, stanowila przestrzeni eksperymen-
tow formalnych innych artystow awangardy, mie-
dzy innymi biorgcych udzial w wystawach orga-
nizowanych przez warszawskg Galerie Krzywego
Kota prowadzong przez Mariana Bogusza. Dzieki
kontaktom ze wspoéltpracujacymi z galeria Kaje-
tanem Sosnowskim i Zbigniewem Dtubakiem,
Mystowski poznal prekursorska dziatalno$¢ galerii
skoncentrowanej na aktualnych poszukiwaniach
artystow mlodego i sredniego pokolenia. Pierwsza
edycje ,Konfrontacji” (1960), przygotowang przez
Mariana Bogusza, Stefana Gierowskiego i Alek-
sandra Wojciechowskiego, dokumentowata wy-
dana w tym samym roku teka, na ktorg zlozyto sie
dwanascie katalogéw poswieconych tworczosci:
Mariana Bogusza, Tadeusza Brzozowskiego, Ta-
deusza Dominika, Stefana Gierowskiego, Bro-
nistawa Kierzkowskiego, Jerzego Nowosielskie-
go, Aliny Szapocznikow, Aliny Slesifiskiej, Jana
Tarasina, Jerzego Tchorzewskiego, Magdaleny
Wiecek i Rajmunda Ziemskiego (fot. 4). Unika-
towos¢ publikacji akcentuje obecnosé w kazdym
z katalogow pojedynczych oryginalnych prac,
najczesciej graficznych — kolorowanego linorytu
oraz drzeworytow, barwnych litografii i charakte-
ryzujacej sie wlasciwg malarstwu swoboda gestu
i spontaniczno$cia wspomnianej monotypii, kto-
ra z powodzeniem uprawial rowniez Jan Ziemski
zwigzany z lubelska Grupg ,Zamek” (jego prace
réwniez znajduja sie w kolekcji). Teka miata dla
Mystowskiego warto$¢ wyjatkowo cennego doku-
mentu — rodzaju artystycznej mapy, zrodta wiedzy
i obrazu drogi, jaka przebyla sztuka powojenne;
polskiej awangardy w dazeniu do autonomizacji
dzieta sztuki. Te doswiadczenia Mystowski zdoby-
wal juz z zupelnie innej perspektywy, uksztattowa-
nej przez emigracyjng rzeczywistos¢.

Alfabet nowej sztuki

Cezura 1970 roku, zwigzana z wyjazdem do
Nowego Jorku, taczy sie rowniez z zakoficzeniem
pewnego etapu tworzenia kolekcji. Profil zbioru,
przetransformowany pod wplywem zmian, jakie
nastgpily w tworczosci artysty, wyraznie zwrocit
sie w kierunku abstrakcji geometrycznej. Swiado-
mos¢ wyczerpania dotychczasowej formuly whas-
nej sztuki osadzonej w tradycji krakowskiej aka-
demii implikowata konieczno$¢ ukonstytuowania



[

Fot. 3-7. Wystawa ,,Korespondencje. Artysta wobec kolekcji”, Muzeum Narodowe w Lublinie 2021 rok,
fot. Dorota Awiorko

nowego jezyka i radykalizacji formy, zwiazanych
z recepcja tworczoéci Kazimierza Malewicza i Pie-
ta Mondriana (fot. 5). Tworzywem oraz polem
badan stat sie dla Mystowskiego oparty na struk-
turze siatki, uporzadkowany uktad przestrzenny
Nowego Jorku, ktéry artysta analizowat przy po-
mocy zobiektywizowanych Zrodet — map, zdjeé
satelitarnych i wykonywanych przez siebie foto-
grafii. Podobnie jak Malewicz, Mystowski uwazat,
ze prosta, abstrakcyjna forma dzieta jest w stanie
uwolnié¢ sztuke od balastu przedmiotowoéci. Ma-
lewiczowski czarny kwadrat i czarny krzyz stano-

wily dla niego nowy poczatek i punkt wyjécia do
analizowania przestrzeni. W uniwersalizmie my-
§li Mondriana — zdolno$ci redukowania formy,
prymarnej regule przecinajacych sie pod katem
prostym linii — odnajdywal cele postawione wtas-
nej sztuce. Naturalng konsekwencjg przemian
stala sie konieczno$¢ wlaczenia do kolekcji prac
prekursorow abstrakcji — Wassilego Kandinskie-
go, Malewicza i Mondriana. Serigraficzna wersja
Mondrianowskiej Kompozycji Nr III 1 czerwonym,
z6teym i niebieskim, operujacej ukladem przecina-
jacych sie pod katem prostym linii i geometrycz-

Anna Halata, Kolekcja Ireny Hochman i Tadeusza Myslowskiego. . .

LI NI NIV

89



w Lodzi. Zaprojektowany przez Mariana Bo-
gusza plakat wystawy ,Précurseurs de l'art
abstrait en Pologne” w stynnej paryskiej Ga-
lerie Denise René (1957) z graficzng wersja
pejzazu morskiego Wtadystawa Strzemin-
skiego mozna traktowaé jako towarzysza-
cy transformacji twoérczo$ci Mystowskiego
symbol zmiany profilu kolekcji. Ze zjawi-
skiem polskiej abstrakcji konstruktywistycz-
nej Mystowski zetknal sie ponownie w Sta-
nach Zjednoczonych dzieki Kazimierzowi
Karpuszce, organizatorowi wystaw Henryka
Stazewskiego w Kasimir Gallery w Chicago.
Mystowski poznatl osobiscie nestora polskiej
awangardy na przelomie lat 70. i 80. XX
wieku, wprowadzony do jego pracowni przez
Zbigniewa Dtubaka, od ktorego zakupit gra-

ficzng wersje Kompozycji fakturowej Stazew-

Fot. 8. Henryk Stazewski, Kompozycja fakturowa, 1930/1977, serigrafia barwna,
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papier, fot. Piotr Maciuk

nych pol czystego koloru, zostata zakupiona przez
Irene Hochman i Tadeusza Mystowskiego w jed-
nej z galerii w pierwszych latach pobytu w Nowym
Jorku. Pierwowzor Czarnego kwadratu Malewicza,
zapowiadajacego suprematystyczne odejscie od
przedmiotowosci, pojawil sie w 1913 roku w sce-
nografii do legendarnej opery Zwyciestwo nad stori-
cem Michaita Matiuszyna, Wielimira Chlebniko-
wa i Aleksieja Kruczonycha, wystawionej przez
rosyjskich futurystow w Petersburgu. Malewicz
opracowal réwniez rysunkowe szkice kostiumoéw
scenicznych, w ktorych syntetyzowane postacie
wspolistniejg z budowanym figurami geometrycz-
nymi elementami stroju. Obecnos¢ w kolekcji
graficznej planszy przedstawiajacej Nerona My-
stowski zawdziecza Szymonowi Bojce, jednemu
z przyjaciot i duchowych przewodnikow artysty,
historykowi i krytykowi sztuki wspotczesnej, ba-
daczowi tworczosci artystow polskich w USA,
podobnie jak Mystowski zafascynowanemu twor-
cg suprematyzmu. Dziatalno$¢ prekursoréw abs-
trakcji i wybitnych teoretykow XX wieku stata
sie bezpos$rednim punktem odniesienia dla twor-
cow, ktorych prace znalazly sie w kolekeji, mie-
dzy innymi: Hansa (Jeana) Arpa, El Lissitzkiego,
Bena Nicholsona, Ilyi Bolotowskiego, Maxa Billa.
Duchowe pokrewienstwo i bliskoé¢ poszukiwani
formalnych zdeterminowaly obecnoé¢ w zbiorze
dziel pionieréw awangardowej sceny artystycznej
w Polsce. Istotna role w tym procesie odegrat zaini-
cjowany podczas studiow kontakt Mystowskiego
z Miedzynarodowg Kolekcja Sztuki Nowoczesnej,
zgromadzong przez grupe na.r.” w Muzeum Sztuki

skiego — jedng z wazniejszych prac w kolekcji
(fot. 6). Stazewski, wspotzalozyciel pierw-
szych ugrupowan awangardowych w Polsce
— Bloku, Praesens i ,a.r.” — aktywnie angazowat
sie w eksperymenty miedzynarodowej awangardy
skupionej miedzy innymi wokot ugrupowan Cerc-
le et Carré oraz Abstraction-Création. Po wojnie
wlaczyl sie w dzialania powstalych w Warszawie
galerii Krzywe Kolo oraz Foksal. Pod koniec lat
90. XX wieku w zbiorze pojawily sie prace uwa-
zanego za prekursora i pioniera abstrakcji geo-
metrycznej w Polsce Wactawa Szpakowskiego?,
autora tworzonych juz okoto 1900 roku geome-
trycznych kompozycji kreslonych nieprzecinajaca
sie linig. Liniowe struktury bazowaly na zasadach
symetrii i byly odbiciem zawartego w naturze po-
rzadku, rytmu i cigglo$ci. Meandryczne kompozy-
cje artysty inicjuja charakterystyczny dla op-artu
efekt ruchu, wlasciwy rowniez Mechanofakturom
Henryka Berlewiego, ktéry pod wptywem El Lis-
sitzkiego opowiedzial sie po stronie uniwersa-
listycznej sztuki wyrazonej jezykiem geometrii.
Przyswojenie zasad konstruktywizmu, suprema-
tyzmu i neoplastycyzmu otworzylo Mystowskiego
w pierwszych latach pobytu w Nowym Jorku na
tendencje redukcjonistyczne minimal artu — jed-
nego z wielu pradéw artystycznych, ktore pojawily
sie na gruncie kultury amerykanskiej u progu lat
60. XX wieku jako reakcja na emocjonalne malar-
stwo ekspresjonizmu abstrakcyjnego i przedmio-
towe odwolania pop-artu. Bliski Mystowskiemu
intelektualny rygor minimalistow, odniesienia

" Tadeusz Mystowski pozyskat licencje od corki arty-
sty, Anny Szpakowskiej-Kujawskiej, umozliwiajaca wyko-
nanie drukéw cyfrowych na podstawie rysunkéw Szpa-
kowskiego.



do struktury siatki, autoreferencyjnos¢ i re-
dukcja formy znalazly odbicie w tworczosci
artysty i zdecydowaly o wigczeniu do kolekeji
prac glownych przedstawicieli nurtu — Sol Le
Witta, Roberta Mangolda, Agnes Martin czy
Francoisa Morelleta.

Zorganizowana 1965 roku w MoMA wy-
stawa ,lhe Responsive Eye” potwierdzita
popularnoé¢ abstrakcji odwolujacej sie do
zjawisk iluzji optycznej. W ekspozycji wzieto
udzial ponad stu tworcow, wsrdd nich obec-
ni w kolekgcji Josef Albers, Getulio Alviani,
Richard Anuszkiewicz, Bridget Riley, Julian
Stariczak, Victor Vasarely (fot. 6). Uwazany
za pioniera op-artu Vasarely poswiecil swo-
ja tworczo$¢ badaniom iluzji w odniesieniu
do pozornej glebi i wrazenia ruchu realizo-
wanych miedzy innymi w zréznicowanych
kolorystycznie kompozycjach z sze$cienng
kostka. Obecna w dziataniach Mystowskiego re-
fleksja nad uniwersalizmem znaczenia kwadratu
byta szczegolnie bliska Josefowi Albersowi, ktory
eksperymentujac z przestrzenia, wykorzystywat
wzajemne oddzialywanie barw. W zainicjowane;j
w 1950 roku serii ,Homage to the Square” Al-
bers stosowal jedng formule obrazowa, tworzac
przez dwadziescia piec lat setki kompilacji sche-
matu kompozycyjnego opartego na koncentrycz-
nie ustawionych, lekko obnizonych w stosunku
do dolnej krawedzi kwadratach. Efekty optyczne
wynikajace z zestawienia koloréw tworzacych
ztudzenie oddalajacych sie i przyblizajacych figur
byly wyzwaniem rzuconym zdolnos$ciom postrze-
gania odbiorcy. Wzajemne relacje przestrzeni
i ruchu implikujg dziatania czotowych tworcow
op-artu: Richarda Anuszkiewicza i Juliana Stan-
czaka — studentow Albersa na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Yale w New Haven. Nawigzujac
do Albersowskiej teorii wzglednosci barwy oraz
funkcji koloru w odniesieniu do iluzji ruchu i glebi
przestrzeni, obaj arty$ci odwotywali sie do rygory-
stycznego systemu relacji barw, realizujgc model
malarstwa, ktory Albers uznawal za idealny — 1a-
czacy kulture i wrazliwos¢ oka z teoretyczng wy-
ktadnia koloru®.

Charakterystyczny dla sztuki XX i XXI wie-
ku duch eksperymentu i poszukiwain w zderze-
niu ze zmieniajgca sie rzeczywistoscig wplynat na
transformacje jezyka abstrakcji. Mimo trwalosci
fundamentow artystycznej idei akcentuje ona
indywidualizm i wielokierunkowoé¢ poszukiwan

8 S. Bojko, Z polskim rodowodem. Artysci polscy i ame-
rykanscy polskiego pochodzenia w sztuce Stanéw Zjednoczo-

nych w latach 1900-1980, Torun 2007, s. 55.

Fot. 9. Zbigniew Dtubak, Asymetria 321A, 1988 rok, fotografia czarno-biala,

papier fotograficzny, fot. Emilia Kaczanowska

obecnych w kolekcji artystow. Abstrakcje geo-
metryczng reprezentuja w kolekcji miedzy innymi
zdeterminowane analizg probleméw $wiatta gra-
fiki Aliny Kalczyniskiej, poswiecone przestrzeni
dzieta Jana Berdyszaka, Lucio Fontany, Wojcie-
cha Krzywobtlockiego, systemowo zorganizowane,
oparte na zasadach matematycznych regut docie-
kania Ove Carlsona, Jana Pamuly i Ryszarda Wi-
niarskiego oraz prace artystow z kregu Geometrii
Dyskursywnej skupionych wokot Wiestawa Lu-
czaja. Roznorodnos¢ watkow potwierdzaja w ko-
lekcji eksperymenty pioniera ready made Marcela
Duchampa, wyrastajace z tradycji abstrakcjoni-
zmu ekspresjonistycznego dziatania Paula Jenkin-
sa, nawigzujgca do malarstwa materii litografia
Antoniego Tapiesa, a takze grafiki skoncentro-
wane na metafizycznym rozumieniu $wiata, do
ktorego odwolujg sie miedzy innymi Max Ernst,
Tadeusz Gustaw Wiktor, Kazimierz Glaz oraz
Stanistaw Fijatkowski. Linoryty Fijatkowskiego —
ucznia i asystenta Strzemirniskiego — znalazly sie
w zbiorze juz w poczatkowym, krakowskim etapie,
podarowane przez Wojtowicza. Rozpoczeta pod
koniec lat 70. XX wieku wymiana koresponden-
cji, w ktorej Fijatkowski z uznaniem wypowiadat
sie o artystycznych dokonaniach Mystowskiego,
stala sie poczatkiem dtugoletniej znajomosci obu
tworcoéw. Pod wpltywem pism Kandinskiego (mie-
dzy innymi O duchowosci w sztuce) oraz fascynacji
surrealizmem Fijatkowski zaczat tworzy¢ kompo-
zycje taczace geometrie ze zmystowoscig form or-
ganicznych, ktére mozna zinterpretowaé zaréwno
jako wyabstrahowane przedmioty, jak i formy abs-
trakcyjne.

Anna Hatata, Kolekcja Ireny Hochman i Tadeusza Myslowskiego. ..

LI NI NIV

91



g

92

Wokot idei

Bliskie Mystowskiemu konceptualne rozumie-
nie sztuki zwigzane z odejSciem od materialnej
formy dzieta na rzecz procesu lub idei zawartych
w dokumentacjach, notatkach, fotografiach, ma-
kietach, manifestach itp. odzwierciedla w kolek-
cji obecnos$¢ prac miedzy innymi Josepha Beuy-
sa, Daniela Burena, Christo, Jana Chwalczyka,
Wandy Gotkowskiej, Henryka Tomaszewskiego
czy Romana Opatki — autora kwasorytu Adam
i Ewa z cyklu ,Opisanie Swiata™, ktory znajduje
paralele z jednolitym, liczbowym systemem zapisu
uplywajacego czasu obrazow liczonych. W ,Opi-
saniu Swiata” artysta odwoluje sie do zjawiska
zbiorowosci w kontekscie liczby, najczesciej nie-
policzalnej, bedacej fundamentem pozaziemskie-
go porzadku'®, konfrontujac jednostke i wymiar
czasu ludzkiego zycia z pojeciem nieskoficzono$ci.
Dla Mystowskiego waznym medium transformacji
idei i wizualizacji procesow myslowych jest foto-
grafia. Jej analityczny charakter, niezwykle istotny
w dzialaniach artysty, ujawnia sie rowniez w twor-
czoSci miedzy innymi Janusza Bakowskiego, Ja-
gody Przybylak i Zbigniewa Dtubaka, z ktorym
w latach 80. polaczyly Kolekcjonera wieloletnia
przyjazii i wspdlne emigracyjne doswiadczenia.
Obok ikonicznej pracy Diubaka Nocami straszy
meka glodu i poruszajacych problem przenosze-
nia znaczeni Desymbolizacji Mystowski wiaczyt do
kolekcji miedzy innymi kilka fotografii z cyklu
»Asymetrie” prezentowanych na wystawie arty-
sty w Nowym Jorku''. Dotykajac problematyki
percepcji wizualnej, w ,,Asymetriach” Dtubak
powieksza strukture detalu, konfrontuje pozor-
nie jednolite ptaszczyzny, aby zaprzeczy¢ istnieniu
zjawisk symetrii, identycznosci i powtarzalnosci
(fot. 9).

Przedmiotem zainteresowann Mystowskiego
jest rOwniez problematyka redukowania formy
dziela sztuki do wypowiedzi lingwistycznej, kto-
ra artysta wykorzystuje miedzy innymi poprzez
wizualizacje poje¢ w notacjach krzyza. Udzial
w projekcie ,Otwarta ksigzka” Gerarda Bluma-

% Grafiki z tego cyklu zostaly wyréznione Gléwna Na-
groda I Miedzynarodowego Biennale Grafiki w Bradford
(1968), Grand Prix III Miedzynarodowego Biennale Gra-
fiki w Krakowie (1970), Nagrodg Muzeum Ohara na VII
Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Tokio (1970).

10 1. Jakimowicz, Pie¢ wiekéw grafiki polskiej, Warszawa
1997, s. 276.

1 Artworks Zbigniew Dtubak. Assymetry, Photogra-
phy”, Polish American Artist Society, Nowy Jork, maj—
czerwiec 1989 roku. Tadeusz Mystowski byt jedna z osob
zaangazowanych w powstanie ekspozycji.

-Kwiatkowskiego anektujacym przestrzeri miasta
Hiinfeld przez poezje wizualng i zetkniecie sie
z realizacja najwybitniejszego polskiego konkre-
tysty Stanistawa Drozdza, spowodowal otwarcie
kolekcji na zjawisko materii jezyka. Mystowski
z autorem ,pojecioksztaltow” spotkat sie osobiscie
w 2005 roku, podczas wystawy ,,AVANT-GAR-
DES POLONAISES”?, gdzie zaprezentowano
jedna z jego najbardziej znanych instalacji, zaty-
tulowang miedzy?. Z czasem Kolekcjonerzy pozy-
skali prace innych tworcéw odwotujacych sie do
wizualnych wiasciwosci jezyka — miedzy innymi
Andrzeja Dtuzniewskiego, Franciszka Themer-
sona czy Josepha Kosutha — jednego z czotowych
tworcow i teoretykdw konceptualizmu.

Prymat przedmiotowoéci

Mimo dominacji abstrakcji geometryczne;j
i prac opartych na rozstrzygnieciach formalnych
w kolekcji nie brakuje obiektow osadzonych
w tradycji obrazowania przedmiotowego, przyje-
tej jako nadrzedny jezyk bardzo réznych praktyk
artystycznych. Po przyjezdzie artysty do Nowego
Jorku wcigz wielka popularnoscia cieszyt sie pop-
-art. Jego pojawienie sie, zwigzane z odrzuceniem
elitarnej tradycji sztuki i nadaniem jej charakteru
zjawiska masowego, laczyto sie z adaptowaniem
przez artystow do$wiadczen i konwencji grafiki
reklamowej, plakatu czy ilustracji oraz populary-
zacja serigrafii — medium gwarantujacego szyb-
kos¢ reprodukowania dzieta na wielka skale. Fa-
scynacji dzialaniami Andy’ego Warhola (fot. 7),
ktory znaczaco przyczynit sie do rozwoju techniki
sitodruku w Stanach Zjednoczonych, towarzy-
szylo zainteresowanie Kolekcjonerow czotowymi
przedstawicielami kierunku: Keithem Haringiem,
Robertem Indiana, Jasperem Johnsem, Royem

2 AVANT-GARDES POLONAISES hier et aujour-
d’hui, katalog wystawy ,Espace de I'art concret”, Chateau
de Mouans, Mouans-Sartoux, 31 pazdziernika 2004—
2 stycznia 2005 roku, s. 15. Na wystawie zaprezentowano
prace Karola Hillera, Katarzyny Kobro, Tadeusza Peipera,
Juliana Przybosia, Henryka Stazewskiego, Wtadystawa
Strzemifiskiego, Wactawa Szpakowskiego, Stanistawa
Drozdza, Jarostawa Flicinskiego, Tadeusza Mystowskiego,
Romana Opatki.

U Instalacja, zrealizowana w 1977 roku dla Galerii
Foksal (obecnie w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Kra-
kowie MOCAK), wprowadza widza w obreb tekstu zamk-
nietego we wnetrzu bialego prostopadto$cianu pokrytego
rzedami przypadkowo utozonych czarnych liter. Tworza
one stowo ,miedzy”, ktére jednak nigdy nie pojawia sie
w wersji ciaglej.



Lichtensteinem, Donem Ni-
ce’em, Tomem Wesselmanem.
Historia obrazowania czlo-
wieka i jego miejsca w porzadku
$wiata nalezy do najtrwalszych
zjawisk kulturowych w dziejach
sztuki. Figura, jako tkanka cyta-
tow z roznych konwencji i trady-
cji artystycznych, stanowi obszar
rozleglych poszukiwan, ktore na
przestrzeni wiekéw  zmienialy
swoj charakter, ujawniajac roz-
ne koncepcje artystyczne, od-
mienng wrazliwo$¢ i wyobraznie.
Mystowski podkresla, ze ,figu-
ra ludzka nalezy do najbardziej
prowokujacych, bogatych zna-
czeniowo form. Kazdy artysta
definiuje ja we wlasciwy sobie
sposob, znaczac §ladem czasu i miejsca”'*. Prze-
tomowe w tworczosci artysty odwolanie sie do
utrwalonego w dziejach sztuki uniwersalnego wi-
zerunku kobiety i mezczyzny w monumentalnym
drzeworycie On i Ona. ODNOWA®Y potwierdzi-
to zwigzek Mystowskiego z mimetyczng trady-
Cja, ale zreinterpretowana, ,napisang” wlasnym,
indywidualnym jezykiem geometrycznego kodu.
Obecne w dzialaniach Stanistawa Wojtowicza,
Romana Opalki czy Macieja Modzelewskiego
odmienne modele toposu Adama i Ewy $wiadcza
jednoczesénie o sile konwencji obrazowania figu-
ratywnego. W kolekcji potwierdza ja obecnos¢
artystow, ktorych tworczosé nierozerwalnie wigze
sie z watkiem figury ludzkiej — Jana Lebensteina,
Wiestawa Obrzydowskiego, Janusza Przybylskiego
oraz klasykow sztuki XX wieku: Alexandra Archi-
penki, Paula Cézanne’a, Marca Chagalla, Henri
Matisse’a, Amedeo Modiglianiego, Pabla Picassa,
(fot. 10) bedac nieodtacznym elementem dialogu
z tradycjg przetozong na jezyk nowatorskiej formy.

ok ok

Podczas ceremonii przekazania donacji, ktora
towarzyszyla wernisazowi wystawy , Tadeusz My-
stowski. Kolekcja grafiki”'¢, artysta podkreslal, ze

4 Then and Now. New York city Fragments. Tadeusz
Myslowski at the Crossroads, Lublin 2018, s. 391.

5 W 2009 roku za drzeworyt On i Ona. ODNOWA
artysta otrzymatl Grand Prix Miedzynarodowego Trienna-
le Grafiki w Krakowie.

16 Ekspozycja ,Tadeusz Mystowski. Kolekcja grafiki”,
Muzeum Lubelskie w Lublinie, marzec—maj 2017 roku,
byta pierwszg prezentacja kolekcji w Polsce. Kolejne od-
stony zbioréw Ireny Hochman i Tadeusza Mystowskiego

2021 rok, fot. Dorota Awiorko

ysztuka to warto$¢ polegajaca na dzieleniu sie
pieknem”. Realizujac idee tworcow zbioru, Mu-
zeum Narodowe w Lublinie podjeto dziatania
nadania kolekcji statusu publicznego, prezentujac
kolejne jej odstony w Galerii im. Ireny Hochman
i Tadeusza Mystowskiego — nowej przestrzeni wy-
stawienniczej, powstalej jako uhonorowanie cen-
nego daru.
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STRESZCZENIE

W ksztaltowaniu strategii budowania zbioréw mu-
zealnych istotne znaczenie majg kolekcje prywatne.
Wsrod wyjatkowo cennych daréw wiaczonych w ostat-
nich latach do zbioréw Muzeum Narodowego w Lub-
linie na uwage zastuguje donacja przekazana przez po-
chodzacych z Lublina — nowojorskg marszandke Irene
Hochman i polsko-amerykanskiego artyste Tadeusza
Mystowskiego. Transformacje tworczosci artystycznej
donatora wplynely na specyfike gromadzonego przez
ponad poét wieku zasobu, ktory obrazuje istotne zja-
wiska w rodzimej grafice i sztuce $wiatowej XX i XXI

wieku. Charakter kolekeji pozwala pod wieloma wzgle-
dami uzna¢ jg za reprezentatywna dla rozwoju gtow-
nych nurtow sztuki XX stulecia. Najliczniejsza grupe
obiektow w zbiorze tworza grafika i plakaty uzupel-
nione przez rysunki, fotografie, dokumentacje, ksiaz-
ki artystyczne oraz mniej liczne przyktady malarstwa
i rzezby autorstwa najwybitniejszych polskich grafikow
i artystow obcych.

Stowa klucze: Tadeusz Mystowski (ur. 1943), kolek-
cjonerstwo, grafika nowoczesna, abstrakcja geome-
tryczna

SUMMARY

Private sets are important in shaping the strategy
of building museum collections. Among the excep-
tionally valuable donations received in recent years
by the National Museum in Lublin, one should par-
ticularly note the gift provided by New York art dealer
Irena Hochman and Polish-American artist Tadeusz
Mystowski (their origins can be traced to Lublin). The
transformation of artistic creativity of the donor influ-
enced the specificity of the set that had been collected
for more than half a century and illustrates significant
phenomena in domestic graphics and world art of the

20™ and 21% century. The character of the collection
allows, in many aspects, to consider it representative
for the development of the main trends of the 20t%-
century art. The most numerous group of objects in
the set is formed by graphics and posters, as well as
drawings, photographs, documentation, artistic books
and less numerous examples of painting and sculpture
by the most outstanding Polish and foreign artists.

Key words: Tadeusz Mystowski (b. 1943), collecting,
modern graphic art, geometric abstraction
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