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Krytyka fotograficzna 1945-1970

W okresie powojennym w krytyce fotogra-
ficznej kontynuowano watki podejmowane przed
rokiem 1939. Dwa zasadnicze wowczas nurty re-
fleksji nad medium, zwigzany z piktorializmem,
reprezentowany przede wszystkim przez Jana Bul-
haka, a takze $rodowiska fotografow lwowskich
i poznanskich, oraz ,nowoczesny”, ,postepowy”,
SciSle zwigzany z recepcja Nowej Rzeczowodci,
byly widoczne przede wszystkim w pierwszych la-
tach po zakoniczeniu wojny. Jednak zasadniczym
punktem odniesienia stal sie okres realizmu so-
cjalistycznego, ktérego doktryna, chociaz na polu
fotografii okazala sie trudna do precyzyjnego zde-
finiowania, wplynela na okreslone zjawiska, do-
strzegalne juz wczes$niej w ramach wspomnianych
tendencji. Trzy pierwsze powojenne dekady byty
zatem wypelnione, z jednej strony, przepracowy-
waniem dotychczasowego sposobu pojmowania
medium, a z drugiej strony zmaganiem sie kryty-
kow ze schedg po socrealizmie (w wymiarze for-
malnym i tre§ciowym obrazu fotograficznego).

®

Historie krytyki fotograficznej lat 1945-1970
w Polsce podzieli¢ mozna na cztery okresy. Pierw-
szy obejmuje lata 1945-1949, kiedy miata miejsce
dynamiczna odbudowa $rodowiska fotograficznego
po 1945 roku — miedzy innymi powstal Zwigzek
Polskich Artystow Fotografikow (1947) oraz pierw-
sze po wojnie czasopismo fotograficzne, poznanski
Swiat Fotografii” (wydawany od 1946 roku). Dru-
gi okres okreslito wprowadzenie oraz zniesienie
doktryny realizmu socjalistycznego (1949-1954),
natomiast trzeci przypadt na lata 1954-1960, kiedy
miat miejsce najbardziej intensywny proces poszu-
kiwania nowych sposobow obrazowania oraz ade-
kwatnego dla nich jezyka opisu. Czas ten mozna
okresli¢ mianem formowania sie paradygmatu
ynowoczesnoéci” w polskiej fotografii. Czwarty
etap, lata 1960-1970, charakteryzowalo ponowne
zblizanie sie fotografii do dziatan z dziedziny sztuk
plastycznych, a jednoczes$nie poglebiona refleksja
nad medium fotograficznym, ktora byla zwiazana
z rosngcym zainteresowaniem praktykami o cha-
rakterze intermedialnym i konceptualnym'.

1 W tym miejscu nalezy doda¢, ze kazdy z wyodrebnio-
nych etapdéw ma swoja dynamike, mozna méwié np. o schyt-
ku ,,nowoczesnoéci”, fazach realizmu socjalistycznego.

Najwazniejszym problemem krytyki fotogra-
ficznej omawianego okresu byt stosunek fotografii
do sztuk plastycznych. Dotykal on wielu innych
kwestii, takich jak natura medium, jego funkcja
czy specyficzne $rodki wyrazu. Na przestrzeni
lat mozna zaobserwowaé zaréwno coraz bardziej
wyrazne akcentowanie autonomii fotografii, jak
i ustanawianie nowych relacji pomiedzy tym me-
dium a sztukami plastycznymi. Postrzeganie foto-
grafii w relacji do sztuk plastycznych stanowito
potwierdzenie trwalosci siegajacego XIX wieku
modernistycznego sporu o to, czy fotografia po-
winna by¢ traktowana jako jedna ze sztuk piek-
nych?. Jak juz wspomniatam, w latach 1946-1949
kontynuowana byla dyskusja toczaca sie w okresie
miedzywojennym, w ktorej brali udzial, z jednej
strony, zwolennicy fotografii piktorialnej, opartej
na na$ladowaniu malarstwa i grafiki za pomoca
tak zwanych technik szlachetnych, a z drugiej
— propagatorzy nowatorskich tendencji z kregu
Nowej Rzeczowoéci, opartych przede wszystkim
na dowarto$ciowaniu zapisu dokumentalnego
(tak zwana fotografia czysta) oraz swobodzie ope-
rowania kadrem (skroty perspektywiczne, geo-
metryzacja). W pierwszych latach powojennych
obowigzujacym punktem odniesienia dla praktyki
fotograficznej byla zwlaszcza postpiktorialna kon-
cepcja , fotografii ojczystej” Jana Buthaka, wcigz
aktywnego fotografa i teoretyka (zmart w 1950
roku). Koncepcja ta dowartoéciowywala fotogra-
fie dokumentalng w jej aspekcie informacyjnym
(krajoznawstwo), ale jednocze$nie sktaniata twor-
cow do pewnej idealizacji otaczajacej rzeczywis-
tosci, jej ,artystycznego opracowywania”, ktore
pomogloby w ujawnieniu nastroju chwili, ulotnej
emocji’. W pierwszych latach powojennych licz-

2 Na polskim gruncie owe refleksje zostaly zebrane
w ksigzce Alfreda Ligockiego zatytulowanej Fotografia
i sgtuka (wydana w 1961). Do tej samej debaty, cho¢ w od-
mienny sposob, nawigzywala réwniez pozycja Przygody pla-
styczne fotografii (1965) Urszuli Czartoryskiej. Obie ksigzki,
napisane przez czotowych krytykow fotografii omawianego
okresu, stanowig jedne z najwazniejszych publikacji foto-
graficznych o charakterze teoretyczno-porzadkujacym, ja-
kie zostaly wydane w okresie powojennym.

> Popularnosé tej tendencji wyrazna byla rowniez
w okresie socrealizmu, ksigzka Fotografia ojczysta ukazata
sie bowiem juz po $mierci Buthaka, w 1951 roku.
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ne glosy krytykow starszego pokolenia, takich jak
Jan Sunderland?, zdecydowanie dominowaly nad
wypowiedziami krytykéw mlodych, $swiadomych
aktualnych dokonan artystycznych i fotogra-
ficznych na Zachodzie oraz cheacych je rozwijac¢
w rodzimych warunkach; wérod takich, nielicz-
nych, postaci wyrdznial sie Zbigniew Dlubak. Za
jego sprawa w 1948 roku na tamach ,Swiata Foto-
grafii” podniesiony zostal problem realizmu w fo-
tografii, przy czym Dlubak pojecie to definiowat
na podstawie dokonan awangardy (formizm, sur-
realizm). Zwrocit uwage na impas, w jakim tkwita
polska fotografia na skutek zapatrzenia w tenden-
cje piktorialne, a takze potrzebe polaczenia czy-
stego, mechanicznego zapisu z eksperymentami
formalnymi; podsumowujac swoje rozwazania
pisat: ,,Drogi te wytycza wlasnie trzecia warstwa
istniejaca dzi§ w plastyce polskiej: poszukiwania
mtodych plastykow, ktorzy z powolywaniem sie na
tradycje formizmu polskiego oraz przez konfronta-
cje swych usitowan z osiggnieciami nadrealizmu
francuskiego — wypracowuja wlasng forme. Jest
to zdrowa linia postepu naszej sztuki i fotografika
znajdzie mozliwos¢ przejscia na te pozycje™.

W okresie realizmu socjalistycznego uwaga kry-
tykow skupiata sie glownie, podobnie jak w sztu-
kach plastycznych, na propagandowe;j i spolecznej
funkcji obrazu, postugiwano sie charakterystycz-
nymi dla doktryny pojeciami, takimi jak: realizm,
naturalizm, formalizm, powotujac sie przede wszyst-
kim na radzieckich teoretykéw fotografii, na przy-
ktad Jurija Jakielczyka®. Centralnym pojeciem
w Oowczesnych wypowiedziach krytycznych stat sie
realizm, co wigzalo sie ze zwroceniem szczegdlnej
uwagi na podstawowg funkcje medium — zdolnos¢
do rejestrowania rzeczywisto$ci. Na fali prob prze-
lozenia doktryny na praktyke tworczg dokonato
sie zblizenie fotografii artystycznej i fotografii pra-
sowej; fotografia prasowa oferowata spolecznie za-
angazowang tre$C i jasng, przejrzysta, realistyczng
forme, natomiast fotografia artystyczna pozwalata
widzie¢ te cechy jako jakosciowo istotne’.

W 1952 roku zostato zamkniete pismo ,Swiat
Fotografii”, a od potowy nastepnego roku platfor-
ma wymiany myéli stal sie wydawany w Warsza-

* Zob. m.in.: ]. Sunderland, Fotografika — sojuszniczkq
malarstwa, ,Swiat Fotografii” 1948, nr 8, s. 14-15.

> Z. Dltubak, Z roxmyslari o fotografice (1I), ,Swiat Fo-
tografii” 1948, nr 11, s. 6.

6 ]. Jakielczyk, Fotografia jako sztuka plastyczna, ,Swiat
Fotografii” 1952, nr 31/32, s. 4-5.

" J. Gembicki, 1. Pawetkowa, Fotografia w gazecie,
sPrasa Polska” 1953, nr 1, s. 5; J. Roszko, Fotoreportaz,
,Prasa Polska” 1953, nr 9-10, s. 8-9.

wie miesiecznik ,Fotografia”, ktorego redaktorem
naczelnym zostal Zbigniew Dtubak. Po 1954 roku
dyskusja wokot relacji fotografii i sztuk plastycz-
nych powrécita ponownie, chociaz dominowali
w niej juz nie zwolennicy tradycji Buthaka, ale
rzecznicy fotografii nowoczesnej, obok Dtubaka
Janusz Bogucki, Alfred Ligocki, nieco pdzniej za$
Urszula Czartoryska, Lech Grabowski. Dazenie
do uniezaleznienia fotografii od wplywu sztuk pla-
stycznych bylo wowczas wyrazne, a gtownym ar-
gumentem przemawiajacym za uznaniem autono-
mii fotografii stal sie wlasnie jej realizm, w okresie
stalinowskim zagadnienie kluczowe.

Pojecie ,realizm” stosowano na gruncie kry-
tyki fotograficznej w dwoch ujeciach. W pierw-
szym chodzilo o wspomniane juz wskazanie na
dystynktywna ceche fotografii, zdolnoé¢ wiernego
odwzorowywania rzeczywisto$ci; wedtug definicji
Dtubaka z 1948 roku ,realizm fotograficzny — to
realizm innego typu, a wlasnie wiernos$¢ i zwigza-
nie z przedmiotem, ktéry ma tu charakter tworzy-
wa, zmusza do zaniechania wszelkiej sztucznosci,
bo ta natychmiast demaskuje si¢. Realizm ten na-
kazuje opiera¢ sie wylgcznie na naturze i unikac
wszelkiej narracji”®. Drugie rozumienie terminu
mialo charakter poznawczy, wskazywalo na posta-
we wobec rzeczywisto$ci nacechowang dazeniem
do prawdy, niepozbawione bylo ponadto zabar-
wienia ideowego; takie zlozone podejscie oddaja
stowa Alfreda Ligockiego, wedlug ktérego realizm
»to taka postawa tworcza, ktora przyjmujac istnie-
nie niezaleznej od naszej $wiadomoéci i poznawal-
nej przez nas rzeczywistosci obiektywnej, zmierza
do rozumowego odnalezienia i odzwierciedlenia
w dziele sztuki jej cech istotnych. [...] Poniewaz
zasadniczym przedmiotem odbijanym przez sztu-
ke jest cztowiek w caloksztalcie swych stosunkéw
z innymi ludZmi i $wiatem zewnetrznym — realizm
w sztuce zmierza do odzwierciedlenia w swych
dzietach, jak to okreslit Engels, »typowego czlo-
wieka w typowych warunkach«”. Najczesciej oba
rozumienia pojecia $cisle sie splataly. Z tego po-
wodu realizm okreslal zarowno specyficzne dla fo-
tografii srodki wyrazu, utozsamiane z nowoczesng
formulg fotografii, jak i wskazywatl na funkcje me-
dium, jego role ideologiczng oraz spoteczng (hu-
manizm, socjalizm).

Postepujace odkrywanie specyficznych cech
medium pozwalato rowniez na umocnienie pozycji
fotografii w sztukach plastycznych, obok malarstwa

8 Z. Dtubak, Z roxmyslari o fotografice (II), ,Swiat Fo-
tografii” 1948, nr 11, s. 6.

° A. Ligocki, O realizmie socjalistycznym w fotografi-
ce (I), ,Fotografia” 1955, nr 9, s. 2.



i grafiki. W takiej sytuacji popularny termin ,,fo-
tografika”, stworzony przez Buthaka w latach 30.
i wskazujacy na artystycznosé fotografii poprzez jej
podlegtoé¢ wobec sztuk plastycznych, zaczat byé
otwarcie atakowany i negowany, zastapit go stoso-
wany do dzi$ termin ,,fotografia artystyczna”'°.
Konsekwencja dyskusji dotyczacych realizmu,
a takze ,,otwarcia na Zachéd” spowodowanego od-
wilza bylo zainteresowanie popularng na Zacho-
dzie fotografig reportazowa (szczeg6lnie francuska
fotografiag humanistyczng), ktéra wkrotce stata sie
modelem nowoczesnej tworczosci fotograficzne;.
W krytyce fotograficznej pojawit sie termin ,ar-
tystyczny reportaz”, sygnalizujacy odmiennosé od
typowej, kojarzacej sie z socrealizmem fotogra-
fii prasowej, ale jednoczesnie bedacy poklosiem
dokonanego woéwczas zblizenia pomiedzy sferg
artystyczng a publicystyczng!!. Sygnalem tego
byto przystosowanie wspomnianego pojmowania
realizmu do nowej formuly praktyki artystyczne;.
Lech Grabowski zauwazatl, ze ,reportaz to szero-
kie pojecie, rozciagniete nieomal od portretu do
pejzazu, mogace calosé fotografii pomiesci¢. To
wlasnie nawet nie okreslony kierunek w fotogra-
fii, ale ogolna tendencja, sposob jej pojmowania.
Praktyka podbudowana ideologia, r6zng zasadni-
czo od wszystkich dotychczasowych, zywiolowo
zrywajacg z malarskim estetyzmem, moze czasem
nawet zbyt gwaltownie. Jest tu fotografia, procz
nieodzownego dla niej na razie zwigzku z realiami,
zaangazowana jeszcze w pokazywanie czego$, stu-
zenie czemu$”'?. Artystyczny reportaz odpowiadat
zarbwno postulatowi formalnego nowatorstwa,
opartego na specyficznie fotograficznych $rod-
kach wyrazu, jak i potrzebie nadania fotografii
znaczenia zaangazowanego komentarza rzeczy-
wistosci (funkcja spoteczna). Urszula Czartoryska
podsumowata nowy, postulowany jezyk artystycz-
ny w nastepujacy sposob: ,[...] dzieki fotografi-
ce rodzi sie nowa estetyka — odnalezienie urody
i dziwnoéci w elementach rzeczywistoéci”. Istot-
nym bodZcem do wykrystalizowania sie tej kon-

10 Tenze, Rozwies¢ fotografie artystyczng z fotografikg,
yFotografia” 1958, nr 11, s. 523-527. Mozna je chociazby
poréwnac ze stanowiskiem amerykanskiego krytyka i hi-
storyka fotografii Beaumonta Newhalla. Byl on rzeczni-
kiem fotografii czystej i zagorzatym krytykiem piktoriali-
zmu, podobnie jak Ligocki postulowal odrzucenie pojec,
ktore wskazywalyby na pokrewienistwo fotografii do grafi-
ki (na przyktad print — ,odbitka”).

], Bogucki, Uwagi niefachowe, ,Fotografia” 1955,
nr7,s. 6-7.

12 L. Grabowski, Od malarstwa do reportazu, ,,Fotogra-
fia” 1958, nr 8, s. 373.

B U. Cuzartoryska, Jeszcze o wystawie, ,Fotografia”

1956, nr 9, s. 2.

cepcji byt kontakt z dokonaniami fotoreporterow
agencji Magnum, przede wszystkim czotowej dla
tego Srodowiska postaci Henriego Cartier-Bresso-
na, a zwlaszcza z amerykanskg wystawg ,Rodzina
czlowiecza” Edwarda Steichena (1955; w Polsce
prezentowana byta na przetomie lat 1959 i 1960),
bedaca monumentalnym esejem fotograficznym
dotyczacym wspdlnoty ludzkiej. Na te wlasnie
wzorce wskazywal Janusz Bogucki, piszac:

Gléwne odmiany sztuki fotograficznej wlasciwiej
naszym czasom najlepiej poznaé¢ mozna, ogladajac
zagraniczne magazyny ilustrowane oraz wydawnic-
twa specjalne poswiecone fotografii, ktore z rzad-
ka prywatng drogg przenikaja do naszego kraju.
Kilkakrotnie zdarzytlo mi sie oglada¢ takie rzeczy.
Widzialem np. album Francuza Cartier-Bressona,
bedacy znakomitym dzietem epickim na temat re-
wolugji chiniskiej pod wieloma wzgledami pokrew-
nym dzietu pisarskiemu Szotochowa. Albo tez ka-
talog zorganizowanej przez Amerykanow wystawy
»The Family of Man”, w ktorej widze jedng z naj-
cenniejszych manifestacji realizmu i humanizmu
w sztuce $wiatowej lat ostatnich!*.

Komentarze krytyczne, dotyczace wspomnia-
nej amerykaniskiej wystawy, pojawiajace sie na
przestrzeni lat, odstaniajg zmieniajacy sie stosu-
nek do problemu prawdy i falszu fotografii, a tak-
ze jej podatnoéci na manipulacje ideologiczna®;
w 1959 roku Czartoryska pisata:

Nie sadze jednak, aby rewelacja mogta by¢ sama
idea wystawy — od czasu pierwszych podrézy Feni-
cjan, poprzez wyprawy Marco Polo i ostatnie bada-
nia archeologéw — wszystko utwierdza nas w prze-
konaniu, ze ludzie naleza do jednego gatunku,
homo sapiens. Stwierdzenie to jednak w niewielkim
tylko stopniu pomaga nam poruszaé si¢ w gaszczu
indywidualnych i socjalnych probleméw naszych
czaséw, a w kazdym razie nie powinno przestania¢
krzywd spotecznych i wad natury ludzkiej. Odnosze
wrazenie, ze w drugiej potowie dwudziestego wieku
wymowa ideowa ,Rodziny czlowieczej” jest nieco
spdzniona, prawie anachroniczna, z calg jej ufnos-
cig w uszlachetniajacy wplyw gloszonych hasel
i biblijnych wersetow!®.

Jednak juz w 1957 roku pojawily sie glosy po-

szukujgce artystycznych mozliwosci fotografii poza
reportazem. Pojeciem pozwalajacym na przekro-

14 . Bogucki, O fotografii martwej i tywej, ,Zycie Lite-
rackie” 1956, nr 236, s. 11.

5 Zob. m.in. S. Wojtkiewicz, Sztuka, ktéra glosi praw-
de, ,Fotografia” 1956, nr 4, s. 9-11; A. Ligocki, Jeszcze raz
o wystawie ,Wielka rodzina ludzi”, ,,Fotografia” 1956, nr 6,
s. 9-11 oraz U. Czartoryska, Biologia i sentymenty, ,,Foto-
grafia” 1959, nr 11, s. 540-541.

16 U. Czartoryska, Biologia i sentymenty..., s. 541.
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czenie dotychczasowej formuly nowoczesnej fo-
tografii stala sie ,dokumentalno$¢”, zagadnienie
podnoszone zwlaszcza przez Zbigniewa Dlubaka
oraz Urszule Czartoryska. Termin ,dokumental-
noé¢”, ktorego znaczenie ograniczalo sie do wska-
zania na $cisly zwigzek obrazu z fotografowanym
przedmiotem, nie wskazujac na rozstrzygniecia
formalne, umozliwialo uwzglednienie rozmaitych
sposoboéw interpretacji rzeczywisto$ci, nie mia-
lo przy tym wlasciwych dla reportazu asocjacji
publicystycznych. ,Podstawowg cechg fotografii
jest obiektywne dokumentowanie przedmiotoéw
i ich aktualnych stanow. Dlatego tez glownym
srodkiem oddzialywania fotografiki jest sytuacja
istniejaca w rzeczywistoéci poza fotogramem i nie-
zaleznie od niego, a sam obraz fotograficzny jako
konkretny przedmiot spetnia role dokumentu,
komunikujacego nam fakt zaistnienia takiej sy-
tuacji” — pisal Dtubak!”. W ten sposob w obszar
decydujacych srodkéw wyrazu wlgczono zabieg
metaforyzacji, polegajacy na ,zderzaniu” ze sobg
znaczen fotografowanych przedmiotow oraz sy-
tuacji. Wedlug krytyka ,przekroczenie granic
dostownosci to wejscie w obszar sztuki. Pozornie
ta sama fotografia reportazowa staje sie dzielem
sztuki, kiedy wzruszy nas sprawami, ktore w spo-
sob bezposredni tylko anonsuje, jest jedynie ich
znakiem przeno$nym, metaforg”!s.

Odmiennym biegunem rozwazan tamtego
czasu bylo zagadnienie fotografii abstrakcyjnej,
blisko zwigzanej z osiggnieciami wspolczesnego
malarstwa i traktowanej jako druga — obok arty-
stycznego reportazu — tendencja w fotografii. Nie
miala ona jednak zdecydowanych zwolennikow
wérod krytykow (w przeciwienstwie do niektorych
fotograféw), spotykata sie na ogoét ze sprzeciwem
— jako formufa lekcewazaca specyfike medium,
rzadziej, tak jak u Dtubaka, z uznaniem jej rowno-
rzednej warto$ci w ramach szeroko pojetej nowo-
czesnosci: ,[...] w fotografii abstrakcyjnej doku-
mentowanie przezy¢ artysty jest tez podstawowgq
funkcja obrazu — to zupelnie zrozumiate, chodzi
tylko o to, w jaki sposéb fotografia ta wyzyskuje
dokumentowanie obiektywne, inaczej mowiac,
powstaje problem, na czym polega fotograficznosé¢

17 7. Dtubak, O metaforze fotograficznej, ,Fotografia”
1957, nr 1, s. 2. O koncepcji dokumentu w rozwazaniach
oraz tworczoécei fotograficznej Diubaka pisata Karolina
Lewandowska. K. Lewandowska, Estetyka dokumentalna
w fotografui polskiej okresu odwilzy, [w:] Polska fotografia
dokumentalna na skrzyzowaniu dyskurséw. Materialy z sesji
zorganizowanej w dniu 2 IV 2005 z okazji wystawy Leonarda
Sempoliriskiego, Warszawa 2006, s. 83-93.

18 7. Dtubak, O metaforze..., s. 3.

takiej abstrakcji. Oto6z, operujac przedmiotem
rzeczywiscie istniejacym, utrwala go ona w ten
sposob, ze wyzyskuje tylko jego forme, gubiac zu-
pelnie znaczenie uzytkowe, potoczne”".

Jedyne radykalnie opozycyjne wobec artystycz-
nego reportazu stanowisko zajal wowczas aktywny
fotograf Zdzistaw Beksiniski, ktory podnosit wartos¢
zabiegébw montazowych (pozostajacych w $cistym
zwigzku z programem jego wlasnej tworczosci),
a takze ponownie dowarto$ciowywal zblizenie sie
fotografii do metod ksztaltowania wlasciwych ma-
larstwu czy grafice; o reportazu pisal:

[...] reportaz artystyczny, ktéry zdaniem wiekszosci
krytykow najpetniej wykorzystuje specyfike foto-
grafii i w ktorym poktadajg oni wielkie nadzieje
na przyszlosé [...] polega [...] na ukazywaniu $wia-
ta i stosunkow miedzyludzkich we wszystkich ich
przejawach. Opiera si¢ na realizmie lub ekspresjo-
nistycznym realizmie. To teoria. W praktyce szkota
reportazowa polega na do$¢ prymitywnych zapo-
zyczeniach z filmu neorealistycznego i fotografii
prasowej oraz pewnej ilosci kuchennych przepisow
jak np. grube ziarno, pozorna przypadkowos¢ uje-
cia etc. Czy w reportazu artystycznym znajduja sie
jakiekolwiek artystyczne wartoéci? Rozpatrzmy to
merytorycznie. Strona plastyczna jak tez i literacka
nalezg do wtornych, wiec odlézmy je od razu na
bok. Pozostaje sam temat. Nalezy tu od razu odroz-
ni¢ temat bedacy nieliteracka i nieplastyczng inter-
pretacja rzeczywisto$ci, ktéry rzeczywiscie mozna
uznaé za wypowiedz artystyczng w znaczeniu foto-
graficznym, od tematu, ktory jest tylko probg zaszo-
kowania widza®.

Zwigzki fotografii z innymi sztukami plastycz-
nymi okoto roku 1959 zaczela rowniez analizo-
wac Urszula Czartoryska, co zwiastowato wyrazne
zblizenie sie tych dziedzin tworczosci w nastepnej
dekadzie.

W pierwszym powojennym pietnastoleciu nie
brakowalo znaczacych wystaw fotograficznych
— z dzisiejszej perspektywy istotne sg zwlaszcza
te, ktére towarzyszyly przemianom stosowanych
srodkéw artystycznych, jak rowniez wyznaczaly
zakres zainteresowan tematycznych oraz stanowi-
ly o przemianach w refleksji nad medium. Niedtu-
go po wojnie kontrowersje wywolala indywidual-
na wystawa Zbigniewa Dtubaka (1948), na ktorej

¥ Tenze, Czy istnieje fotografia abstrakcyma? (III).
Abstrakcja a dokumentalnos¢, ,Fotografia” 1959, nr 9,
s. 438-439, zob. tez: tenze, Czy istnieje fotografia abstrak-
cyma? (I), ,Fotografia” 1959, nr 7, s. 315-318; tenze, Czy
istnieje fotografia abstrakcyna? (II), ,Fotografia” 1959,
nr 8, s. 366-371.

20 7. Beksiniski, Kryzys w fotografice i perspektywy jego
przezwyciezenia, ,Fotografia” 1958, nr 11, s. 540.



zaprezentowat abstrakcyjne fotogramy inspirowa-
ne poezjg Pabla Nerudy?!'. Organizowane od 1947
roku (z przerwa w latach 1950-1953) Ogoélnopol-
skie Wystawy Fotografiki (zwlaszcza zas IV, Vi VI
z lat 1954-1956) staly sie pretekstem do inten-
sywnych debat krytycznych na tamach miesiecz-
nika ,Fotografia”, w ktorych nie tylko rozwazano
kondycje fotografii polskiej w ogdle, ale réwniez
dawano wyraz krytyce postulatywnej, proponujac
rozmaite rozwigzania wyjécia z socrealistycznego
impasu. Poznaniska wystawa ,,Krok w nowocze-
snos¢” (1957), zorganizowana przez Bronistawa
Schlabsa, stala sie wydarzeniem na miare Arse-
nalu w malarstwie — byta zaréwno sygnalem bun-
tu mlodego pokolenia, jak i wyznaczyta kierunek
nowoczesnych poszukiwan, zwlaszcza w fotografii
abstrakcyjnej i nowych formach reportazu?’. Z ko-
lei zorganizowany w 1959 roku gliwicki ,Pokaz
zamkniety” Zdzistawa Beksinskiego, Jerzego Lew-
czyfiskiego i Bronistawa Schlabsa zaprezentowat
dojrzatg formule nowoczesnej fotografii, ustalajac
owczesne pojmowanie awangardowosci i prowo-
kujac powstanie nosnego do dzi§ pojecia ,anty-
fotografia”, uzytego w recenzji tejze wystawy przez
Alfreda Ligockiego®.

W latach 1945-1960 intensywnie rozwijato
sie wystawiennictwo fotograficzne. Rozwigzania
oparte na poszukiwaniach awangardy miedzywo-
jennej (konstruktywizm, Bauhaus) przeszczepit
na polski grunt Jerzy Soltan (,metoda integra-
cyjna”). Wystawiennictwem fotograficznym zaj-
mowal sie przede wszystkim Stanistaw Zamecznik
(wspétpracujacy czesto z Oskarem Hansenem
i Wojciechem Fangorem)?!. Popularno$¢, zwlasz-
cza u schytku lat 50., tak zwanych wystaw pro-
blemowych, ktérych wyrdzniajacym aspektem byt
sposdb ksztaltowania przestrzeni ekspozycyjnej,
a co za tym idzie — budowania okreslonej relacji
obrazu z odbiorcg, stanowilo istotny watek reflek-
sji_krytycznych omawianego okresu. ,Odnosze
wrazenie, ze w chwili obecnej jedynie wystawa
problemowa i wystawa indywidualna o jednolitej
koncepcji moze zastugiwaé na miano wspolczes-

21 Zob. cykl recenzji (Jana Sunderlanda, Eugeniusza
Szmidtgala, Janiny Mierzeckiej, Leonarda Sempoliniskie-
go) na tamach ,Swiata Fotografii” 1948, nr 9, s. 18-20.

22 U. Czartoryska, Krok w nowoczesnos¢, ,Fotografia”
1957, nr 1, s. 22.

B A. Ligocki, Antyfotografia, ,Fotografia” 1959, nr 9,
s. 442-445.

% Odpowiadal on m.in. za aranzacje ,Wystawy Ziem
Odzyskanych” (1948), zaprojektowal takze warszawska
odstone wystawy ,Rodzina czlowiecza” (wraz z Wojcie-
chem Fangorem).

nej formy wypowiedzi dzisiejszego fotografa czy
fotografika” — pisal Zbigniew Lagocki®.

Wspomniane tendencje schytku lat 50., ro-
sngce zainteresowanie fotografia abstrakcyjna,
stopniowe zmniejszanie sie popularnosci praktyk
reportazowych, zainteresowanie przestrzennym
usytuowaniem obrazéw fotograficznych i tradycja
awangardowa doprowadzily do ponownego zbli-
zenia sie fotografii i sztuk plastycznych w latach
60. — tym razem jednak namyst podejmowano
przede wszystkim nad wykorzystaniem fotografii
jako tworzywa dziatan o szeroko pojetym charak-
terze artystycznym. Coraz czeSciej wykorzystywa-
no fotografie w tworczosci plastycznej, graficznej
(Roman Cieélewicz, Wojciech Zamecznik), rzez-
biarskiej (Alina Szapocznikow). Rowniez fotogra-
fowie wykraczali poza ,czysta fotografie”, coraz
chetniej podejmujac eksperymenty z fotomonta-
zem czy aranzacjg przestrzenng odbitek (Zbigniew
Dtubak, Zofia Rydet, Jozef Robakowski, Andrzej
Rézycki, Jerzy Lewczynski). Charakterystyki tego
typu tendencji, a takze metodologicznego i hi-
storyczno-artystycznego namystu nad nig (na
przyktad w ramach pop-artu) dokonata wowczas
Urszula Czartoryska, publikujac na tamach ,Fo-
tografii” serie artykutow ,Spotkania Fotografii
z Plastyka” (1960-1961).

Jednocze$nie odbywalo sie intensywne przy-
swajanie zachodnich refleksji o fotografii, kultu-
rze, nowych mediach, socjologii (Barthes, McLu-
han), do popularyzacji ktérych przyczynita sie
zwlaszeza redakcja ,Fotografii”. Aktualng reflek-
sja kulturowg na Zachodzie z biegiem czasu coraz
wyrazniej interesowala sie zaréwno Czartoryska,
jak i Ligocki, wskazujacy na zasadnicze znaczenie
kontekstu spotecznego i kulturowego dla sensu
obrazu fotograficznego®. ,,Fotografia jest nie spra-
wa »natury« pokazanej na zdjeciu, lecz zjawiskiem
o charakterze »kulturalnym«, co oznacza, ze skla-
daja sie na nig czynniki zwigzane z momentem
dziejowym, kiedy powstaje, ze $wiadomoscig pub-
licznosci i intencjami wydawcow, na co sktada sie
miedzy innymi uklad, zestawienie zdje¢ ze soba,
fakt pojawienia si¢ ich w tym, a nie innym pi$mie,
na tej, a nie innej kolumnie, w takim, a nie innym
kadrze” — pisata Czartoryska, przyblizajac refleksje

5 Z. Lagocki, Nowoczesnos¢ — problem stale aktualny
(uwagi o wystawach), ,Fotografia” 1960, nr 3, s. 76. Zob.
tez m.in.: U. Czartoryska, Polska w fotografii artystycznej,
yFotografia” 1960, nr 11, s. 367-368.

% Zob. m.in.: U. Czartoryska, Z lektury teoretycznej I,
yFotografia” 1966, nr 1, s. 5; taz, Z lektury teoretycznej II,
yFotografia” 1966, nr 2, s. 27; taz, Z lektury teoretycznej II,
,Fotografia” 1966, nr 5, s. 99.
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Rolanda Barthes’a polskiemu czytelnikowi?’. Za-
nurzenie krytyki fotograficznej w zagadnieniach
intermedialnych (obserwacja praktyk tego typu),
z jednej strony, i w refleksji kulturowej, z drugiej,
doprowadzito w krotkim czasie do umieszczenia
namystu nad fotografig w ramach refleksji o sztu-
ce w ogoble — §wiadectwem tej zmiany stala sie kry-
tyczna aktywnos¢ teoretykdw i artystow znanych
ze sztuk plastycznych, réwniez w srodowisku stric-
te fotograficznym (na przyklad na famach facho-
wego pisma, jakim byta ,Fotografia”); mam tu na
mysli przede wszystkim Jana Swidzifiskiego, An-
toniego Dzieduszyckiego, Jerzego Ludwiniskiego?.
Zwiastunem przyznania fotografii pozycji central-
nej dla kultury wspoélczesnej, takze w refleksji teo-
retycznej i krytyce artystycznej, moga by¢ stowa
Czartoryskiej:

Fotografia, uprawiana przez osoby $wiadome rewo-
lucji, jakg przechodzi kultura wspotczesna, liczace
sie z faktem istnienia kultury masowej, stanowi in-
spiracje krytykow i teoretykéw kultury w nie mniej-
szym stopniu niz malarstwo czy film?.

W nastepnej dekadzie rozdziat krytyki fotogra-
ficznej od krytyki artystycznej nie bedzie juz za-
tem tak wyrazny — refleksja nad medium fotogra-
ficznym stanie sie jednym z istotniejszych watkow
podejmowanych w ramach refleksji konceptual-
nej (fotomedializm).

Dwie najwazniejsze dla tego okresu wystawy —
yFotografia subiektywna” w Galerii Krzysztofory
(1968)* i ,Fotografowie poszukujacy” w Galerii
Wspolczesnej w Warszawie (1971)°! staly sie sym-
bolicznym podsumowaniem okresu poprzedniego
i otwarciem fotografii na nowe poszukiwania ar-
tystyczne. W 1972 roku, z powodu zatargu z cen-
zurg, zwolniona zostata dotychczasowa redakcja
miesiecznika ,Fotografia” — tym samym powstata
rowniez potrzeba ustanowienia nowej platformy
debaty krytycznej. Jednakze $rodowisko krytycz-
noartystyczne ,Fotografii” walnie przyczynilo sie
do przygotowania gruntu dla refleksji o fotografii
konceptualnej i poszukiwaniach fotomedialnych
nastepnej dekady.

1 Taz, Rola obrazu fotograficznego w kulturze masowej.
11. Fotografia w prasie, ,Fotografia” 1964, nr 9, s. 196.

8 Zob. m.in. A. Dzieduszycki, Fotografia nieartystycz-
na, ,Fotografia” 1971, nr 5, s. 99-104.

2 U. Czartoryska, Pryymierze, ,,Fotografia” 1968, nr 7,
s. 147.

30 Taz, Bardzo wagna wystawa, ,Fotografia” 1968,
nr 11, s. 244-246; W. Hudon, Wariaci i egzaltowani, ,,Fo-
tografia” 1968, nr 12, s. 267-276.

31 U. Czartoryska, Czego fotografowie poszukujq?, ,Fo-
tografia” 1971, nr 6, s. 139.
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STRESZCZENIE

Powojenna krytyka fotograficzna rozwijala sie dy-
namicznie, zwlaszcza po okresie socrealizmu, za sprawa
srodowiska krytykow i fotograféw skupionego wokot
miesiecznika ,Fotografia” (1953-1970). Intensywno$¢
debaty krytycznej znamionowata przede wszystkim
okres odwilzy. Toczone wowczas dyskusje dotykaly
probleméw waznych réowniez dla sztuk plastycznych
(na przyktad kwestia realizmu) — uwzglednialy jednak
typowo modernistyczne zainteresowanie ,specyfika
medium”, a zatem wiasciwymi dla fotografii srodkami
wyrazu. Problematyka ta — relacja pomiedzy fotografia
a sztukami plastycznymi z jednej strony i negocjowanie
autonomii medium z drugiej — rozwazana byta w latach
60. oraz 70. XX wieku, dopetniajac obraz nowoczesno-
$ci w obszarze polskiej fotografii.

Niniejszy tekst systematyzuje najwazniejsze zagad-
nienia oraz stanowiska w krytyce fotograficznej lat
1945-1970, poczawszy od polemiki z piktorializmem,
poprzez zainteresowanie poetyka surrealizmu, dyskusje
wokot realizmu oraz fotografii reportazowej (kwestia
»artystycznego reportazu”), problemy metafory i doku-
mentalnoéci, a takze jezyka abstrakcji w fotografii, po
zmieniajace sie koncepcje wystawiennicze (tak zwane
wystawy problemowe), recepcje zachodnich stanowisk
teoretycznych oraz refleksje konceptualna.

Stowa klucze: fotografia, krytyka fotograficzna, pik-
torializm, artystyczny reportaz, metafora, fotografia
reportazowa, realizm.

SUMMARY
Photography Criticism 1945-1970

After-war photography criticism was developing
dynamically, especially after the period of socialist re-
alism, due to the circles of critics and photographers
organised around the monthly journal “Fotografia”
(1953-1970). The intensity of the critical debate was
notably characteristic for the period of the post-Stalin-
ist thaw. Problems important for the plastic arts (such
as the issue of realism) were put under discussions;
however, these also included the typically modernist
interest in the “peculiarity of the medium” — the means
of expression relevant to photography. The problems
of the relation between photography and plastic arts
and of the negotiations about the autonomy of the me-
dium were studied in the 1960s and the 1970s, what
completed the image of modernity in the Polish pho-
tography.

The following article systemises the most impor-
tant issues and stands in photography criticism from
the 1945-1970 period, starting with the polemic
with pictorialism, through the interest in the poetics
of surrealism, discussion about realism and the report-
age photography (the issue of the “artistic reportage”),
problems of metaphor, documentary photography and
the language of abstraction in photography, and finish-
ing with the changing exhibition concepts (so-called
“problem exhibitions”), reception of the western theo-
retical stands and conceptual reflexion.

Key words: photography, photography criticism, pic-
torialism, artistic reportage, metaphor, reportage pho-
tography, realism.
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