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1. Gorny Slask - region przeobrazen

Wyjatkowy charakter kultury Gornego Slaska
determinuje przede wszystkim pograniczna natura
regionu. Jego potozenie geograficzne sprawito, ze
na przestrzeni wiekéw wchodzit w sktad roznych
organizmoéw panstwowych?. Szczegdlnie wazne dla
rozwoju Gornego Slaska okazaly sie XIX i XX wiek.
W drugiej potowie XIX stulecia w regionie rozpoczety
sie intensywna urbanizacja i industrializacja, ktére
potozyly fundamenty pod jego potencjat gospodarczy.
W wyniku rozstrzygnied, ktore zapadly po I wojnie
swiatowej, Gorny Slask zostal podzielony miedzy
odrodzone panstwo polskie i Republike Weimarska’.
Kultura Gornego Slaska nie byta jednolita, zawie-
rata w sobie elementy kultury polskiej, niemieckiej
oraz czeskiej*. Biorac pod uwage bogactwo zrodet
$laskiej kultury oraz zmiane widocznos$ci pewnych
jej elementow na przestrzeni lat, na ktéra najczesciej
mialy wptyw czynniki zewnetrzne, mozna te kulture
okresli¢ mianem palimpsestowej. W analizach roz-
maitych przemian tozsamosci kulturowej termin
ten stosowany jest dos¢ czesto. W kontekscie prze-
strzeni i krajobrazu postugiwata sie nim chociazby
Elzbieta Rybicka’. Zasadnos¢ uzycia tego terminu
w odniesieniu do kultury Gérnego Slaska wyni-
ka z faktu, iz na region silnie wptywaty wszelkie
przemiany polityczne, spoleczne czy gospodarcze,
zwigzane z istotnymi wydarzeniami historycznymi
ostatnich stuleci. Traktujac palimpsestowos¢ tak jak
Elzbieta Rybicka, a wiec opierajac ja na zjawiskach

L 1. Mikotajec, Gérny Slask jako region pograniczny, , Zeszy-
ty Naukowe. Organizacja i Zarzadzanie” 2013, z. 65, s. 227.

2 Tamze, s. 231.

> Tamze.

* Tamze.

> E. Rybicka, Pamiec i miasto. Palimpsest vs. pole walki,
sTeksty Drugie” 2011, nr 5, s. 201-211.

yhistorycznej sedymentacii i tekstualizacji”®, rozma-
ite wpltywy majace znaczenie dla ksztattu kultury
Gornego Slaska nalezatoby traktowac jako swoiste
osady, ktore latami naktadaly sie na siebie i taczyly.
W zaleznosci od panujacych uwarunkowan wybrane
warstwy, czyli elementy kultury, stawaly sie bardziej
lub mniej widoczne. Nigdy jednak nie doszto do
catkowitego zaniku zadnej z nich.

Uzmystowienie sobie wielowarstwowosci slaskiej
kultury nie powinno jednak prowadzi¢ do pojmowa-
nia jej w sposob uproszczony jako ,strefy wplywow”.
Slaskos¢ jest bowiem ztozonym konstruktem kul-
turowym. Tymczasem, jak stusznie zauwaza Adela
Kozyczkowska, polskos¢ i niemiecko$é sa sitami, ktore
na przestrzeni wiekéw staraly sie podporzadkowad
sobie $laskos¢ i doprowadzi¢ do zaniku jej odrebnosci’.

W okresie I wojny $wiatowej mieszkanicy Gorne-
00 Slaska znalezli sie w bezposredniej strefie wptywow
III Rzeszy®, co stalo sie powodem tego, ze w po-
wojennej Polsce oskarzano ich o kolaboracje oraz
poddawano weryfikacji ideologicznej’. W okresie
PRL-u zdecydowanie negowano zlozony charak-
ter $laskiej kultury. Wykorzystujac terminologie
zaproponowana przez Rybicka, mozna pokusi¢ sie
o stwierdzenie, iz bezposrednio po wojnie kultura
$laska stata sie ,polem walki”'®, napedzanej przez
dos¢ powszechna wowcezas nieche¢ do niemieckosci
oraz dziatania instytucjonalne ze strony wladz ko-
munistycznych. Nieche¢ do niemieckosci osiagata
w okresie PRL-u rézne stopnie nasilenia. Przetom

¢ Tamze, s. 202.

T A. Kozyczkowska, Slaskos¢ jako etnicznosé: refleksja
o pograniczu polskosci i slgskosci, ,Edukacja Miedzykulturowa”
2020, nr 1, s. 57.

8 M. G. Gerlich, Poczucie togsamosci etnicznej ludnosci
rodzimej Gérnego Slaska w XX wieku (do 1989 roku), ,Niepod-
legtos¢ i Pamie¢” 1997, nr 2, s. 125-126.

° Tamze, s. 127.

1° E. Rybicka, dz. cyt., s. 203.
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w tej kwestii przyniosty dopiero kolejne przemiany
polityczne, ktore doprowadzity do upadku komu-
nizmu w Polsce i odrodzenia regionalizmu''. Po
transformacji ustrojowej w pelni zauwazalny stat sie
wielowarstwowy charakter kultury Gornego Slaska.

Ztozonosci $laskiej kultury i poszukiwaniom
kulturowej tozsamosci zostal poswiecony reportaz
literacki Zbigniewa Rokity Kajs. Opowiesé o Gérnym
Slasku. Sledzac dzieje swej rodziny, autor obserwuje
jednoczesnie przemiany w pojmowaniu Slaska i $la-
skosci zachodzace na przestrzeni lat. Obok tradycyjnej
narracji reportazowej w ksiazce pojawiaja sie liczne
fotografie, ktore nierzadko staja si¢ punktem wyjscia
do odkrywania tozsamosci mieszkancéw regionu.
Dochodzi w niej do konfrontacji autora ze $lasko-
$cia, ktora wynika gléwnie z potrzeby dookreslenia
wlasnej tozsamosci. Rokita przyznaje bowiem, iz ,,sa
tacy, ktorzy z jakiego$ powodu potrzebuja owinad sie
tozsamoscia szczelnie, po szyje. I ja tez tak mam”'2. Co
wazne, reportazowa narracja pokazuje, ze autor jest
silnie zwiazany ze Slaskiem. W Kajs... mozna wiec za-
uwazy¢ oznaki subiektywizmu w postrzeganiu slaskie;
tozsamosci, zjawisko to nie powinno jednak dziwic.
Budowanie narracji na bazie dziejow rodzinnych wy-
klucza mozliwosc osiagniecia $cistego obiektywizmu,
a takze sprawia, ze opowies¢ zyskuje wyraznie osobisty
wymiar. Reportaz nalezy traktowac nie tylko jako
projekcje dziejow rodzinnych i osobiste pojednanie
ze Slaskiem, ale takze swiadectwo wieloletniej walki
Slazakéw o poszanowanie odrebnosci regionu oraz
swoisty apel o odrzucenie stereotypowego myslenia na
temat Slaska dominujacego w przestrzeni publiczne;.
Co warto odnotowaé, wysitki autora zostaly dostrze-
zone zarowno przez czytelnikow, jak i krytykow - za
swa ksiazke Rokita w 2021 roku zostal uhonorowany
Nagroda Literacka Nike'.

Celem mojego artykutu jest antropologiczna
analiza przestrzeni uchwyconej na wybranych foto-
grafiach wykorzystanych w reportazu Rokity. W sfo-
tografowana przestrzen zostala wpisana, w moim
przekonaniu, narracja na temat dziejow Gornego
Slaska, a takze wartosci wyznawanych przez miesz-
kancow tego regionu, ktore leza u podstaw slaskiej
tozsamosci kulturowe;.

" H. Rusek, Wielokulturowos¢ z konfliktem w tle — Slazacy:
Naréd? Narodowos¢? Grupa etniczna?, ,Pogranicze. Studia
Spoteczne” 2015, t. 25, s. 124.

12 7. Rokita, Kajs. Opowies¢ o Gérnym Slasku, Wolowiec
2020, s. 18.

B Informacja o przyznaniu Zbigniewowi Rokicie nagrody
Nike za rok 2021, https://www.publio.pl/blog/e-book-kajs-
~zdobywa-nagrode-nike-2021/ [dostep: 14.03.2022].
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2. Reportaz i fotografia

Zamieszczony w reportazu Zbigniewa Rokity materiat
fotograficzny nalezaloby rozdzieli¢ na trzy grupy. Podziat
zostanie dokonany zgodnie z porzadkiem chronolo-
gicznym, poniewaz w samym reportazu tendencja ta
pozostaje zauwazalna. W Kajs... odnajdziemy fotografie
pochodzace z lat przedwojennych, okresu PRLu, a takze
wykonane wspotczesnie. Stanowia one przede wszystkim
srodek uwiarygodnienia narracji, najczesciej bowiem
umieszczono je w tych miejscach, w ktorych mozna
dostrzec ich $cisly zwiazek z tekstem. Usytuowanie
fotografii w bezposrednim sasiedztwie dotyczacych
ich przemyslen daje réwniez czytelnikowi szanse na
skonfrontowanie tego, na co wskazuje autor, z wlasnymi
odczuciami. Fotografie pozbawione odautorskiego ko-
mentarza stuza za$ najczesciej jako materiat ilustracyjny.

Proweniencja wykorzystanych w reportazu fotografii
jest tozna. Zdecydowana wiekszo$¢ to zdjecia rodzinne
z prywatnego archiwum Rokity. To wlasnie one najczesciej
sa opatrzone komentarzem. Fotografie pochodzace z in-
nych zrédel maja zas$ potwierdzaé rozmaite sady autora oraz
wizualnie dopetnia¢ konstruowana przez niego narracje.

W swoich analizach szczegolna uwage chciatbym
zwrocié na fotografie przedwojenne oraz peerelowskie,
gdyz utrwalone na nich fragmenty rzeczywistosci
mialy, wedtug mnie, znaczacy wplyw na formowanie
sie w polskiej $wiadomosci zbiorowej okreslonych
wyobrazen na temat Gornego Slaska i jego miesz-
kancéw. Bardzo czesto sa one jedynymi artefaktami
zwiazanymi z przesztoscia regionu i o niej $wiadcza-
cymi, ktore jednoczesnie zachowuja swoj intymny
charakter. Zdaje sie to potwierdza¢ zdjecie prapra-
dziadka Rokity zamieszczone w legitymacji cztonka
Zwiazku Polakow w Niemczech - jest ono nie tylko
jedyna posiadana przez autora podobizna przodka,
ale réwniez potwierdzeniem historii jego rodziny.

Wyobrazenia na temat Gornego Slaska budowane
na bazie fotografii staty sie podstawa dla pewnych
uogolnien, a takze fundamentem wspolczesnej tozsa-
mosci kulturowej Slazakow. Wykorzystane w repor-
tazu fotografie wpisuja sie w mechanizmy narracji
o tym regionie. W okresie polskiej i niemieckiej
dominacji narracja ta byta prowadzona w rézny spo-
sob. Procesy ksztaltowania sie wspoétezesnej kultury
slaskiej, dla ktorej wiek XX okazat sie kluczowym
okresem, opisywato wielu badaczy. W syntetyczny
sposob dokonat tego chociazby Marcin Wadotowski'.

4 M. Wadotowski, , Pigta strona swiata” — Gérny Slask
we wspélczesnej kulturze, ,Studia Humanistyczne AGH”

2015, nr 3, s. 29-44.



Analizy chciatbym oprze¢ przede wszystkim na
pogladach Susan Sontag i Rolanda Barthes’a. Szcze-
golnie wazne beda tu reprezentowane przez nich
dwa stanowiska, ktore doskonale oddaja antropolo-
giczna nature fotografii. Francuski filozof twierdzit,
ze fotografia jest przede wszystkim dowodem na
istnienie przesztosci®®, natomiast amerykanska ese-
istka podkreslata jej znaczacy wymiar emocjonalny.
Obcowanie ze zdjeciami pozwala poczu¢ kruchos¢
i przemijalno$¢ $wiata, a takze wzbudza glebokie
uczucie nostalgii za przesztoscia'®.

Spojrzenie z takiej perspektywy na fotografie
Slaska wydaje sie wrecz konieczne. Omawianych
zdjec nie da sie ,oderwa¢” od reportazu. Najczesciej
sq one $ladami, ktorych interpretacja prowadzi au-
tora w kierunku odkrywania wtasnej tozsamosci.
Pojmowanie fotografii jako $ladu nie jest w antro-
pologii i filozofii zjawiskiem nowym!. Jak zauwaza
Anna Janek:

Za pomoca aparatow [fotograficznych - przyp. M. M.]
nie tylko utrwalamy dane osoby, miejsca, zjawiska, sy-
tuacje itd., ale przede wszystkim decydujemy si¢ na ich
wywolywanie. Sens fotografii tkwi wlasnie w procesie
wywolywania, poniewaz wspominajac, przywracamy
to, co przemineto'®.

Prébujac uchwycic¢ nature fotografii, warto takze
uwzgledni¢ uwagi poczynione przez Waltera Benja-
mina. Niemiecki filozof zauwaza, ze rewolucyjnosé
fotografii wynika z faktu, iz jej rozw¢j silnie potaczo-
ny jest z rozwojem techniki, ktora stata sie dla twércy
wsparciem i na dobre odmienita sztuki wizualne.
Opisujac historie fotografii, Benjamin podkresla
jej masowy oraz przemystowy charakter. Dostrzega
takze jej wielkie zwycigstwo, jakim miato by¢ prze-
lamanie tradycyjnego pojmowania artyzmu. Autor
Pasazy podwaza konserwatywne teorie taczace ideat
artyzmu z boskim natchnieniem!® - owo podejscie
okresla ,,tepomozgim”?® pojmowaniem sztuki.

Rownie istotny jest interakcyjny wymiar foto-
grafii?!, z ktérym wiaze sie ich ogromny potencjat

15 R. Barthes, Swiatlo obrazu: uwagi o fotografii, przel.
J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 146.

16 S, Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Krakow 2009, s. 23.

17 S. Wojnecki, Moja teoria fotografii, Poznan 2011, s. 12-13.

18" A. Janek, Fotografia jako slad, ,Prace Naukowe Aka-
demii Jana Dtugosza w Czgstochowie. Edukacja Plastyczna.
Fotografia” 2012, z. 7, s. 19.

¥ W. Benjamin, Aniol historii: eseje, szkice, fragmenty,
wybdr i opracowanie H. Ortowski, ttum. K. Krzemieniowa,
H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 106.

20 Tamze.

S, Wojnecki, dz. cyt., s. 12-13.

narracyjny pozwalajacy na budowanie wokot nich
rozmaitych historii dopetniajacych uchwycone w ka-
drze obrazy. Jak stusznie zauwaza Pawet Zajas, dazenia
tego rodzaju widoczne sa miedzy innymi w pracach
wymienionego juz Rolanda Barthes’a, a takze Marti-
na Pollacka?. Opisujac nature fotografii, polski ba-
dacz stwierdza, iz ma ona przede wszystkim warto$¢
dokumentalna, cho¢ sama dokumentem nie jest®.

Zastanawiajac sie nad tym, jaka role w reportazu
moga pelni¢ fotografie, nalezy powrdci¢ do zrodet
tego gatunku. Jesli reportaz ma za zadanie przedsta-
wianie rzeczywistosci w sposob maksymalnie obiek-
tywny, tego samego nalezaloby wymagac od zdjecia.
Pojmujac nature fotografii zgodnie z mysla Rolanda
Barthes’a, mozna dojs¢ do wniosku, iz spetnia ona
ten wymog. Jak pisze francuski filozof: ,[...] istota
fotografii jest potwierdzenie tego, co przedstawia”?*,
Zdaniem Barthesa zdjecie jest ,poswiadczeniem

”25

autentycznosci”?. Wyjatkowos¢ fotografii wynika

przede wszystkim z faktu, iz ma ,sile potwierdza-
nia”?® nie przedmiotu, lecz czasu. Moze wiec ona
zyskad dla czytelnika znaczenie nie mniejsze niz sam
tekst, tworzac wraz z nim znaczeniowa i narracyjna
calosé¢. Nalezatoby zatem wskaza¢ przynajmniej dwie
podstawowe funkcje, jakie fotografia moze petnic¢
w reportazu - ilustracyjna oraz ,wzmacniajaca’
reportazowa narracje. Rodzi sie jednak pytanie,
czy istote fotografii nalezy sprowadza¢ wylacznie
do zaswiadczania o rzeczywistosci. Lektura prac
pos$wieconych teorii fotografii pokazuje, ze nie.

Fakt, iz w fotografie wpisany jest potencjal narra-
cyjny, sprawia, ze moze ona by¢ wykorzystana do roz-
maitych celow. Jesli istnieje mozliwo$¢ manipulowania
narracja, to fotografia réwniez moze stuzy¢ ksztattowaniu
odczu¢ i postaw odbiorcy. Mechanizm wplywania na
odbiorce przy uzyciu zdjecia wiaze sie z dwiema kwe-
stiami. Po pierwsze, fotografia nigdy nie jest neutralna
- ogromny wplyw na jej ksztalt oraz pdzniejszy odbior
maja intencje fotografa i zwiazane z nimi wybory, doty-
czace na przyktad kwestii technicznych czy artystycznych.
Przeswiadczenie to jest obecne w badaniach z zakresu
teorii fotografii. Aleksandra Krupa, odwotujaca sie do
pogladéw Susan Sontag, zauwaza, ze:

Bardzo wczesnie przekonano sie bowiem, ze zdjecie
nie moze stanowic¢ calkowicie obiektywnego obrazu

22 P, Zajas, Jak swiat prawdziwy stat si¢ bajka. O literaturze
niefikcjonalnej, Poznan 2011, s. 101.

2 Tamze, s. 71.

2 R. Barthes, dz. cyt., s. 152.

¥ Tamze, s. 153.

% Tamze, s. 158.
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rzeczywistosci, lecz - co najwyzej - wypadkowa spo-
tkania fotografa z pewna rzeczywisto$cia widzialna
(czy moze z wizja $wiata projektowana przez autora
zdjecia?)?’.

Po drugie, o wydzwieku fotografii decyduje
takze sposdb jej wykorzystania. Jesli zdjecie ma
wzmacniaé¢ konstruowana narracje reportazowa,
to trafny musi by¢ nie tylko jego wybor, ale takze
umiejscowienie w tekscie czy opatrzenie stosownym
podpisem. Reportaz jako gatunek z pewnoscia po-
winien dazy¢ do obiektywizmu, jednak nie zawsze
jest to mozliwe. Taka wlasnie sytuacja ma miejsce
w reportazu Zbigniewa Rokity. Tres¢ i przekaz
reportazu wplywaja na dobor fotografii, ich roz-
mieszczenie za$ nierzadko na same interpretacje.

3. Analizy wybranych fotografii

Wybrane fotografie, ktore zamierzam poddad
analizie, zostaly uporzadkowane chronologicznie.
Analizuje wiec po kolei zdjecia pochodzace z trzech
kluczowych dla regionu okreséw: okresu przedwojen-
nego, PRL-u i przefomu politycznego lat 1989-1990.
Wybor zdje¢ zostal podyktowany checia uchwycenia
zwiazkéw miedzy fotografiami a reportazowa narra-
cja. Zwiazek ten jest, moim zdaniem, do$¢ wyrazny.
Zamieszczone w ksiazce zdjecia sa czarno-biatymi
reprintami. Na ich podstawie prowadze analizy.
W przypadku rozwazan o zdjeciach, dla ktérych
jest istotna barwa, podaje odnosnik do oryginatu?®,

3.1. Slask na fotografiach przedwojennych

Pierwsza z fotografii, ktora chciatbym podda¢
analizie, to pocztéwka®. Na tle pozostaltych zdje¢
jest niezwykle zywa i dynamiczna. Zdjecia znajdujace
sie na pocztéwkach petnity w XX wieku znaczaca
role, byly srodkami projekcji otaczajacego $wiata.
Jak zauwaza Karin Walter, pocztéwki zaspokajaty

AL Krupa, To co bylo (7). O doswiadczeniu przestrzeni
sfotografowanej. ,Interlinie. Interdyscyplinarne Czasopismo
Internetowe” 2011, nr 1, s. 44.

28 7 powodu ograniczen prawnych bezposrednie wy-
korzystanie omawianych w artykule fotografii okazalo sie
niemozliwe. Rozpoczecie analizy kazdej z nich zostalo zatem
poprzedzone wprowadzeniem przypisu z jej doktadnym
adresem bibliograficznym. Tam, gdzie jest to mozliwe, po-
daje takze link, pod ktorym jest dostepny oryginat zdjecia.
Wedtug informacji otrzymanych od Zbigniewa Rokity za
dobor zdje¢ wykorzystanych w ksiazce odpowiadat on oraz
redakcja Wydawnictwa Czarne.

¥ 7. Rokita, dz. cyt., s. 23.
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szadze zobaczenia” oraz ,dawaly patrzacym na nie
odczucie bezposredniego uczestnictwa”’, Badaczka
podkresla takze ich wyjatkowa role dokumentacyjna
- byly ilustracja i dowodem podrozy, a takze $wia-
dectwem rozwoju miast. Widokowki z podobiznami
przestrzeni miejskich stanowia dzi$ czesto punkt
wyjscia licznych prob rekonstrukeji przesztosci,
pozwalajacej na odzyskanie poczucia porzadku w ota-
czajacym nas $wiecie. Proby te sa jednak, zdaniem
Walter, wyrazem bezkrytycznej wiary w prawdziwosé
pocztowkowych fotografii’l,

Pocztéwka oryginalnie zostata wykonana
w technice sepii*’. Zamieszczona na niej fotografia
przedstawia panorame rynku w Gliwicach z lat 20.
XX wieku. Miasto znajdowalo sie wowczas w gra-
nicach Republiki Weimarskiej, a tamtejsze wla-
dze prowadzily polityke przymusowej asymilacji
ludnosci Gornego Slaska®. Z pewnoscia zwraca
uwage sposéb uchwycenia przestrzeni - zdjecie
zostalo wykonane z duzej wysokosci, a granice ka-
dru wyznacza miejska architektura, ktora poprzez
gesta zabudowe uwydatnia wyrazny, geometryczny
ksztalt rynku. Na charakter fotografii wptywa ttum
poruszajacych sie po nim mieszkainicow. Kontrastuja
oni z kunsztowna, lecz dos¢ surowsa architektura.
Ich obecnosé¢ tworzy ztudzenie ruchu, a tym samym
nadaje fotografii dynamike, sprawia, ze uchwycona
przestrzen nabiera barw, zdaje sie petna zycia, co
w polaczeniu z architektura w nia wpisana daje
$wiadectwo kulturowych i ekonomicznych aspiracji
miasta. Obok kamienic i zabytkow wida¢ takze
szyldy ustugodawcéw oraz handlarzy. Przestrzen ta
nie przywodzi na mysl stereotypowego wizerunku
$laskiego miasta, moze kojarzy¢ sie raczej z kulturo-
wymi o$rodkami dawnej Galicji. Sam Rokita rowniez
pisze o ambicjach Gornego Slaska z tamtych lat.
W momencie powstania pocztowki Gliwice sa juz
waznym miastem przemystowym, ktore dzieki indu-
strializacji i zwiazanemu z nia naptywowi ludnosci
rozwija sie niezwykle dynamicznie. Pocztowka jest
wiec $wiadectwem pomyslnych dla gliwiczan czasow.

Istotny fadunek interpretacyjny niosa takze te
elementy, ktore znajduja sie w oddali. Przygladajac

30 K. Walter, Swiat widokéwek okoto roku 1900. Znaczenie
i funkcja masowego medium wizualnego, [w:] Aksjosemiotyka karty
pocztowej II, red. P. Banas, Warszawa 2004, s. 23.

3 Tamze, s. 24.

32 Oryginal omawianej pocztowki, http://www.by-
tom.webd.pl/img/gliwice/gliwice_rynekl.jpg [dostep:
12.08.2022].

» 7. Wozniczka, Gérny Slask jako region wielu granic —
uwagi historyka, ,Anthropos?” 2010, nr 14-15, s. 56.



sie zdjeciu, obserwator nie jest w stanie ich wyod-
rebni¢, jednak uwzgledniajac narracje, jaka niesie
ze soba przestrzen rynku, mozna przypuszczad, ze
autor fotografii stworzyt w odbiorcy przekonanie, iz
zyje i rozwija sie nie tylko rynek miejski, ale takze
miasto czy nawet caly region. Zdjecie oddaje cha-
rakter rozciagajacej sie w glab zabudowy miejskiej.
Niemniej istotne jest $wiatlo, ktore nadaje calemu
widokowi pozytywny wyraz. Ujeta przestrzen zdaje
sie bardziej naturalna i typowa réowniez dlatego,
ze jej uczestnicy najprawdopodobniej pozostaja
nieswiadomi obecnosci fotografa. Jest to sytuacja
korzystna z jego punktu widzenia, gdyz pozwa-
la zarejestrowacé wszystko w sposdéb maksymalnie
neutralny i prawdziwy’*. Nalezy jednak zauwazy¢,
ze obecny na fotografii obraz miejski pozwala po-
strzegad te przestrzen jako obszar ,miasta fikcyjnego”.
Pojecie to w kontekscie kartki pocztowej omawia
Maciej Kowalewski®. Gliwice przedstawione na
omawianej fotografii daja sie odczytywac zgodnie
z definicja miasta fikcyjnego, przede wszystkim
z racji na zastosowana technike. Miejsce, w ktérym
znajduje sie fotograf, jest niedostepne wzrokowo dla
poruszajacego sie ulica czlowieka®®. Takie podejscie
do sztuki fotografowania wiaze sie z dazeniem do
szeroko pojetej idealizacji i eksponowania tylko tego
co wizualnie atrakcyjne’.

Analiza opisywanej fotografii wymaga réwniez
odpowiedzi na pytanie, dlaczego fotograf wykonat
zdjecie wlasnie w tym miejscu i czy moment jego zro-
bienia mogt miec szczegdlne znaczenie. Susan Sontag
zauwaza, ze ,fotografia nie jest prostym skutkiem
zetkniecia sie fotografa z wydarzeniem”*®. Wszystko,
o nas otacza, jest ,ciagiem ciekawostek™. Nawet jesli
przyjmiemy, ze analizowana fotografia przedstawia
typowy krajobraz miejski, a za jej powstaniem nie
stoi zaden wiekszy cel, zdjecie to - podazajac za mysla
amerykanskiej badaczki - nalezy uzna¢ za wyjatkowe.
Jego niezwyklo$¢ wynika bowiem z samej natury
fotografii, nadaje ona przestrzeni i uwiecznianym

wydarzeniom glebszy sens i wieksza warto§¢*.

** R. Barthes, dz. cyt., s. 61.

% M. Kowalewski, Jakie miasto wida¢ na widokéwce?,
[w:] Wizualnos¢ miasta. Wytwarzanie miejskiej ikonosfery,
red. M. Krajewski, Poznan 2007, s. 137-147.

¢ Tamze, s. 142.

" Tamze.

3% S. Sontag, dz. cyt., s. 18.

¥ Tamze.

* Tamze, s. 18-19.

Do podobnych wnioskéw prowadzi takze analiza
przestrzeni na pocztowce z Katowic*, na ktorej zostat
uwieczniony Niemiecki Teatr Miejski oraz znajdujacy
sie przed nim plac. Oryginalnie fotografia z pocz-
towki zostala prawdopodobnie poddana sztucznej
koloryzacji*. Zdjecie datowane jest na pierwsza
dekade XX wieku. Podobnie jak na omawianej
wezesniej fotografii rynku mamy tu do czynienia
z ujeciem wiekszej przestrzeni, wykonanym z wy-
sokosci. W tym przypadku jednak odbiorca moze
dojs¢ do wniosku, iz fotografia jest nieco pusta, na
placu dzieje sie bowiem niewiele. Uwage przykuwa
za to monumentalny gmach teatru. Warto$¢ prze-
strzeni poteguja panujace na fotografii porzadek
i harmonia. Uwiecznienie gmachu teatru ma stuzy¢
nie tyle eksponowaniu atrakcyjnych zabytkéw miej-
skich, ile okresleniu tej przestrzeni jako wlasnosci
konkretnej wspolnoty kulturowe;j. Przestrzen staje
sie wiec obszarem manifestacji kulturotwérczych
ambicji jej mieszkancow, ktére w tym czasie byly
wyjatkowo wysokie. Potwierdza to towarzyszacy
fotografii fragment reportazu poswiecony przed-
wojennym Katowicom. Jak zauwaza Rokita, na tle
zniszczonych przez wojne i zacofanych technicznie
polskich miast Katowice, jak zreszta caly Gorny
Slask, moga sie wydawa¢ miejscem niezwyklym.
Dla Slazakow byt to powod do dumy.

Na przedwojennych fotografiach Gornego Slaska
pojawiaja sie rowniez akcenty industrialne. Jedna
z nich zostala zamieszczona w reportazu. Przedstawia
elektrownie w Beuthen® (dzisiejsze Szombierki).
Zdjecie bylo oryginalnie czarno-biate i w takiej
postaci zostalo zamieszczone w ksiazce**.,

Na pierwszy rzut oka nie wydaje sie szczegdlnie
ciekawe, jednak postrzegajac je jako egzemplifikacje
sposobu uchwycenia przestrzeni typowo przemysto-
wej, zyskuje szczegdlna wartosé. Na fotografii zauwa-
zalna pozostaje tylko elektrownia. Zdjecie zostato
wykonane z dystansu, co powoduje, ze potencjalny
odbiorca nie odnosi wrazenia przetadowania czy zdo-
minowania obrazu przez jedna budowle. Fotografia ta
jest swego rodzaju manifestem technicznego postepu
i rozwojowych aspiracji Gornego Slaska. Uchwycenie
elektrowni z odleglo$ci sprawia, ze obszar jawi sie

# 7. Rokita, dz. cyt., s. 56.

# Fotografia z katowickiej pocztédwki, https://polska-org.
pl/foto/9848/pl_Rynek_Katowice_9848225.jpg [dostep:
12.08.2022].

7. Rokita, dz. cyt., s. 72.

# Oryginalne zdjecie elektrowni, https://www.bytomski.
pl/assets/images/byt_ec-szombierki.jpg [dostep: 12.08.2022].
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jako wlasciwie wykorzystany i uksztattowany. Moze
sie wrecz wydawad, ze elektrownia nie definiuje
otoczenia, w ktorym sie znajduje, lecz harmonijnie
wpasowuje sie w okolice. Fakt, iz fotografia w ca-
tosci zostaje poswiecona uwiecznieniu elektrowni,
pozwala sadzi¢, ze byla to niezwykle wazna inwe-
stycja dla miejscowej ludnosci. Majace zaswiadczac¢
o rozwoju niemal propagandowe zdjecie uzupelnia
obecny w reportazu opis rywalizacji toczonej przed
wojna przez polskie i niemieckie wtadze. Jej stawka
byt prestiz, a celem - pokazanie opinii publicznej,
ze w jednym panstwie zyje sie lepiej niz w drugim.

Kolejna fotografia zamieszczona w reportazu
pochodzi z drugiej dekady XX wieku i przedstawia
dzisiejsza ulice Siemienskiego w Gliwicach®. Zdjecie
znaczaco rozni sie¢ od omawianej weze$niej panoramy
miasta, rowniez na nim mozemy dostrzec elementy
dynamiki, przestrzen te definiuje jednak przede
wszystkim poczucie fadu i uporzadkowania. Trudno
doszukiwac sie tu erupcji zycia, ale wrazenie spokoju
i harmonii ma zdecydowanie korzystny wydzwiek.
Dodatkowym walorem fotografii, podnoszacym jej
warto$é perswazyjna, jest uchwycenie przestrzeni
miejskiej z punktu widzenia przecigtnego przechod-
nia. Trudno doszukiwac¢ sie tu idealizacji, zatrzymane
na obrazie zycie zdaje sie uplywac spokojnie i mia-
rowo, przestrzen miejska jawi sie jako przyjazna,
natomiast ciagnaca sie w dal ulica wydaje sie wrecz
zacheca¢ do podazenia nia. Wrazenie to poteguje
réowniez uchwycone na zdjeciu $wiatto stoneczne
padajace na budynki i gmachy sklepow. Przestrzen
te nalezy uznac¢ za typowo miejska. Jej znaczacym
atutem jest przede wszystkim potaczenie atrakeyj-
nosci wizualnej z wymiarem czysto pragmatycznym.

Ostatnie z przedwojennych zdje¢, ktoremu chciat-
bym poswieci¢ nieco uwagi, przedstawia wiejska zagrode
w Richtersdorfie (obecnie Wojtowa Wies - dzielnica
Gliwic)*. Wykonano je w latach 30. XX wieku.
To jedyne zdjecie pojawiajace sie w reportazu, ktore
przedstawia przestrzen wiejska Gornego Slaska,
a takze jedno z nielicznych, na ktérym bohaterowie
najpewniej sa $wiadomi obecnosci fotografa, co
moze mied¢ niebagatelne znaczenie przy interpretacji.
Grupa osob uwiecznionych na fotografii jest dos¢
duza. Trudno powiedzie¢, czy przygladaja sie fotogra-
fowi z zaciekawieniem, czy niechecia. By¢ moze jego
obecnosé jest dla nich swego rodzaju atrakcja. Wiele
z nich zapewne w tamtym momencie zostato oderwa-
nych od codziennych obowiazkéw. Jezeli zalozymy,

# 7. Rokita, dz. cyt., s. 25.
4 Tamze, s. 70.
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ze omawiana fotografia ma za zadanie upamietnie-
nie danej spolecznosci oraz zycia codziennego, a jej
tworca jest cztonek lokalnej wspdlnoty, mogtaby sie
sta¢ przyktadem fotografii uczestniczacej. Katarzyna
Niziolek definiuje ja jako specyficzny typ fotografii,
za posrednictwem ktorej zamieszkujaca dane teryto-
rium ludno$¢ sama wskazuje i utrwala te elementy
swojej codziennosci, ktore uznaje za wartosciowe*’,
Uchwycona na zdjeciu przestrzenn wydaje sie zupel
nym zaprzeczeniem przestrzeni typowej dla Gérnego
Slaska. Prawda jest, iz nie jest to przestrzen miejska,
jednak podobnie jak przestrzen miejska cechuje ja
dazenie do uporzadkowania i harmonii, wyréznia
za$ niewatpliwie mechanizm, ktéry stanowi o sile
tego uporzadkowania. Mechanizm ten nie opiera
sie wylacznie na dziatalnosci cztowieka, o ksztalcie
uchwyconej przestrzeni decyduje w tym wypadku
natura, ktorej ludzie wydaja sie podporzadkowani.
Fotografia ta jest réwnoczesnie fotografia rodzinna
- W jej nature wpisane jest utrwalenie nie tylko kon-
kretnego momentu, ale takze podkreslenie wartosci
tradycyjnej rodziny.

Omowione dotychczas fotografie przestrzeni
miejskiej maja kilka cech wspolnych. Spogladajac na
nie przez pryzmat tresci reportazu, mozna zauwazyc,
iz wpisuja sie w okreslona narracje na temat przedwo-
jennego Gornego Slaska. Obraz analizowanej prze-
strzeni staje sie w tym wypadku odbiciem wartosci
wyznawanych przez zamieszkujaca ja spolecznosé.
Przywiazanie do porzadku i harmonii moze by¢
traktowane takze jako przyktad pozytywnych wpty-
wow kultury niemieckiej, przez lata oddziatujacej na
$laskos¢. Fotografie przestrzeni industrialnej oraz
wiejskiej traktowac za§ mozna jako swiadectwo przy-
wiazania do wartosci takich jak praca i rodzina, ktore
szczegolne znaczenie zyskaty w okresie intensywnej
industrializacji Slaska na poczatku XX wieku*. Jak
zauwaza Urszula Swadzba, przywiazanie do pracy
zwiazane bylo przede wszystkim z dominujaca na
Slasku niemiecka etyka pracy®. Fotografie te zde-
cydowanie promuja wartosci pozytywne.

Opisujac przestrzenn Goérnego Slaska w okre-
sie wzmozonych wplywoéw niemieckich, nalezy tez
uwzgledni¢ aspiracje kulturowe regionu, wyrazne

# K. Niziotek, Fotografia uczestniczaca. Od jakosciowych
badar swiatéw spotecznych do interwencji socjologicznej, ,Przeglad
Socjologii Jakosciowej” 2011, nr 1, s. 24.

48 U, Swadszba, Slaskie wartosci — praca, rodzina i religia:
geneza, trwanie i ymiany, ,Gornoslaskie Studia Socjologiczne.
Seria Nowa” 2014, t. 4, s. 23.

4 Tamze.



w okresie miedzywojennym. Swiadczy o tym nie tylko
utrwalona na fotografiach architektura - kamienice,
teatry - ale takze opis tej przestrzeni pojawiajacy sie
w reportazu. O przedwojennych Gliwicach Rokita
pisze: ,Z jednej strony powstaja niezliczone zaktady
i osiedla robotnicze, z drugiej - piekne secesyjne
kamienice, okazale §wiatynie, teatry”°. Przedwo-
jenne fotografie ukazuja zatem przestrzen Gornego
Slaska, uwieczniajac w obiektywie jej bogactwo oraz
eksponujac wieloaspektowosé. Trudno mowié¢ tu
o stereotypowym ujeciu. Tak pojeta $laskos¢ - w pe-
wien sposob zréownowazona - odstania¢ ma potencjat
regionu, ktory uksztaltowat sie przed wojna, a ktory
w okresie PRL-u ulegt wypaczeniu. Przedwojenne
fotografie moga wiec stanowi¢ dla mtodych miesz-
kancow Slaska impuls do poszukiwania wiasnej
tozsamosci i odkrywania na nowo kulturowego
bogactwa regionu. Warto zastanowic sie réwniez,
jakie znaczenie mogly mie¢ opisywane fotografie dla
dwezesnej spotecznosci Gornego Slaska. Biorac pod
uwage tematyke omawianych zdje¢, mozna pokusi¢
sie o stwierdzenie, iz byly one swiadectwem dumy
Slazakéw z wlasnych osiagnie¢. W czasach gdy fo-
tografia stanowita medium niezwykle atrakcyjne
i pozadane, stanowily one znakomita wizytowke
regionu. Z perspektywy reportazu wazne jest, ze
omawiane zdjecia dopelniaja wyraznie pozytywny
stosunek jego autora do przedwojennych realiow zycia
na Gornym Slasku. Reportaz dos¢ dobrze wpisuje
sie w tendencje do idealizowania przedwojennego
Slaska, ktora zapoczatkowat Kazimierz Kutz w serii
filméw: Sél ziemi czarnej (1969), Perta w koronie (1971)
i Paciorki jednego rézarica (1979).

3.2. Slask na fotografiach z okresu Polski Ludowej

Jak wyzej zauwazono, zaprezentowanie na foto-
grafiach przestrzeni przedwojennego Gornego Slaska
stuzylo zamanifestowaniu aspiracji tego regionu oraz
jego duzej wartosci kulturowej. Warto przyjrzed sie
teraz nieco blizej obrazowi $laskosci stworzonemu
w okresie PRL-u. Funkcjonowanie regionu w nowych
realiach spoteczno-politycznych przyniosto dla jego
mieszkancow wiele wyraznych zmian. W okresie
PRL-u Slask stat sie przede wszystkim przemysto-
wym centrum Polski i to kwestie ekonomicznej
sprzydatnosci” regionu zdominowaly narracje na
jego temat. Zjawisko to mozna réwniez dostrzec
na fotografiach.

50 Z. Rokita, dz. cyt., s. 23.

Pierwsze zdjecie, ktére omowie w tej grupie,
przedstawia panorame terenéw Kopalni Wegla
Kamiennego ,Katowice” z 1948 roku’'. Jest czarno-
-biale’?, a uwage odbiorcy zwraca sam ton fotografii.
Autor uchwycil na niej rozlegla przestrzen, ale ani
jednego czlowieka. Dominacja odcieni szarosci
i niemal zupelny brak $wiatta sprawiaja, ze prze-
strzen ukazana na fotografii wydaje sie wyjatkowo
ponura, a nawet zdehumanizowana. Na surowos¢
przestrzeni znaczny wplyw maja zabudowania o cha-
rakterze przemystowym. W oddali widac¢ zas domki
przeznaczone dla pracownikow kopalni. Domina-
cje czynnika industrialnego nalezy traktowaé jako
swoisty dowod uzytecznosci Gornego Slaska dla
wiladzy ludowej, dla ktorej potencjat przemystowy
regionu byt kluczowy®’. Ow potencjat bardzo szybko
zaczeto wykorzystywac w przekazie propagandowym,
w ktérym tworzono obraz Goérnego Slaska jako
regionu dobrobytu. Jego mieszkancy mieli sie sta¢
budowniczymi ,nowej socjalistycznej ojczyzny™*.
Na omawianej fotografii prozno szukaé jednak
oznak ,wybuchu” komunistycznego entuzjazmu.
Uwieczniona przestrzenn wydaje sie nieprzyjazna,
pozbawiona waloréw estetycznych i kulturowych.
Jej uksztattowanie oddaje trudne warunki panujace
na Gornym Slasku w pierwszych latach po wojnie.
Dominujaca w opisywanej przestrzeni, teoretycznie
nowoczesna, infrastruktura kopalni uchwycona na
zdjeciu z pewnoscia bytaby dobrym materialem do
wykorzystania w propagandzie. Dominacja na foto-
grafii odcieni czerni i szarodci, a takze brak oznak

51 Tamze, s. 246-247.

2 KWK Katowice, 1948, https://c7.alamy.com/comp-
de/2h9fd7x/katowice-1948-02-wiea-wycigowa-i-budynki-
kopalni-wgla-kamiennego-kwk-katowice-w-gbi-osiedle-
domkw-jednorodzinnych-tzw-domkw-fiskich-dla-grnikw-
kwlk-katowice-do-budowy-domkw-uywano-drewnianych-
prefabrykatw-ktrymifinlandia-spacaa-zwizkowi-radzieckiemu-
reparacje-wojenne-w-tle-kominy-elektrowni-miejskiej-pogr-
pap-dokadny-dzie-wydarzenia-nieustalony-katowice-1948-
februar-der-druckturm-und-die-gebaude-der-steinkohlemine-
katowice-im-hintergrund-die-siedlung-der-bergarbeiterhauser-
die-sogenannten-finnischen-hauser-die-aus-holzernen-
halbfabrikzeugen-mitwh-gebaut-wurden-2h9fd7x.jpg [dostep:
12.08.2022].

55 W. Blasiak, Slaska zbiorowos¢ regionalna i jej kultura
w latach 1945-1956, [w:] W. Blasiak, M. Blaszczak-Waclawik,
T. Nawrocki, Gérny Slask. Szezegdlny praypadek kulturowsy,
Warszawa 1990, s. 83.

5% 7. Wozniczka, Historia wspétczesna i jej rola w ksztatto-
waniu togsamosci na Gérnym Slasku i w Zagtebiu Dabrowskim
w XX wieku jako problem badawczy i dydaktyczny, [w:] Badanie
kultury: ludzie, projekty, realizacje, red. A. Gomota, M. Pacu-
kiewicz, Katowice 2016, s. 197.
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zycia znaczaco ograniczaja jednak propagandowy
potencjal fotografii. Jedynym widocznym na niej
sygnalem zycia sa $lady wydobywajacego sie z komi-
now dymu. Jesli wiec doszukiwac sie wyptywajacego
z fotografii pozytywnego przekazu, ograniczatby sie
do faktu, iz jest ona dowodem zaangazowania samych
Slazakow w proces odbudowy kraju. Uruchomienie
kopalni mozna bowiem odczytywac jako sukces.
Fotografia jest wyraznym sygnalem przewarto-
$ciowan, ktére zachodzity w kulturze $laskiej i poj-
mowaniu nowego statusu tego regionu, na co wplyw
mialy przemiany polityczne po 1945 roku.
Dominujaca w przestrzeni Gornego Slaska peere-
lowska szaros$¢ widac takze na innych fotografiach za-
mieszczonych w reportazu. Uwage zwraca szczegdlnie
ta przedstawiajaca jedna ze $wietochtowickich ulic
z 1971 roku®. Oryginalnie jest to fotografia czar-
no-biala®®, réwnie ponura jak omawiana wczesniej
panorama kopalniana. Zdjecie wykonane zostato
prawdopodobnie zima. W samym centrum fotografii
widoczny jest idacy ulica cztowiek. Droga ciagnie
sie¢ w dal i zanika otoczona szpalerem ceglanych
budowli. Pomimo iz sama przestrzenr uchwycona
przez fotografa nie wydaje sie urozmaicona - na
fotografii po raz kolejny dominuja odcienie czerni,
bieli i rozmywajacej sie szarosci, a takze generyczne
w swym wygladzie budynki mieszkalne - to jednak
duze znaczenie ma znajdujaca sie w samym centrum
ludzka sylwetka. Jest to jedyna posta¢, ktéra fotograf
zarejestrowal na zdjeciu. Twarz pozostaje niewidoczna
- autor zdjecia znajduje sie bowiem za jej plecami.
W reportazu fotografie poprzedza fragment poswie-
cony samym Swietochfowicom. Rokita przyznaje, iz
to wlasnie w tym miescie odnalez¢é mozina obrazy
potwierdzajace stereotypowe wyobrazenia na temat
Slaska, ktore uksztattowaly sie w zbiorowej $wiado-
mosci w okresie PRL-u. Reportazowa narracja po raz
kolejny zostaje wiec wzmocniona dzieki fotografii.
Analizujac $wietochlowicka fotografie, moina
powtodrzyd, iz uwieczniona na niej przestrzen jest
wysoce zdehumanizowana, odpychajaca, zimna
i wyraznie przygnebiajaca. Na jej tle cztowiek jawi
sie jako posta¢ niemal niezwykla; idzie $rodkiem
ulicy, a jego chod wydaje sie dynamiczny i zdecy-
dowany. Nie porusza sie przesadnie szybko, nie
ucieka wiec. Czlowiek jest tu kims, kto niemal
podporzadkowuje sobie przestrzen, probuje prze-
tamac jej charakter. Zmuszony do funkcjonowania

% 7. Rokita, dz. cyt., s. 207.
56 Swietochtowice, 1971, https://www.forum.com.

pl/430078451 [dostep: 12.08.2022].
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w takich, a nie innych warunkach nie poddaje sie
i stawia im czolo. Fotografia zaswiadcza o trudach
zycia na Slasku w PRL-u i swoistym wyjalowieniu
przestrzeni miejskiej. Stanowi takze symbol ludzkie;
nieustepliwosci i sily mentalnej Slazakow w walce
o lepszy byt oraz specyficznie pojetej adaptacji do
wymagajacych warunkéw zycia. Jest to takze kolejna
fotografia potwierdzajaca niemal w calosci to, o czym
Rokita pisze w reportazu. Wobec PRL-u pozostaje
on zdecydowanie krytyczny, wielokrotnie zaznacza
przy tym swoj duzy szacunek dla slaskiej ludnosci,
ktéra musiata radzi¢ sobie z wyzwaniami systemu
komunistycznego i nauczy¢ sie w nim funkcjonowac.

Podobne wydaje sie zdjecie jednej z ulic osiedla
gorniczego Nikiszowiec®. Na pierwszy rzut oka
wpasowuje sie ono we fragment tekstu poswiecony
Swietochlowicom. Jego paleta barw jest niemal iden-
tyczna - to kolejne czarno-biafe zdjecie, pochodzace
tym razem z 1975 roku’®. W uchwyconej przestrzeni
goruja familoki. W centrum zainteresowania odbior-
cy znajduje sie dziewczynka, ktorej postawa zdaje
sie moéwi¢ wiele o opisywanej przestrzeni. Obok
niej wida¢ jeszcze kilka osob, jednak jej twarz jest
jedyna, ktora mozna wyraznie dostrzec. Jej postawa
zdradza odwage. Ze wzroku dziecka daja sie odczyta¢
zdziwienie czy niepewnos$¢. Bohaterka fotografii
prawdopodobnie na kogo$ czeka. Niemal ignoruje
przy tym fotografa - kierunek jej wzroku daleki
jest od obiektywu. Przestrzen wyraznie dominuje
nad dzieckiem, nie jest mu przyjazna. Mozna wrecz
powiedzie¢, ze dziewczynka zupetnie do niej nie
pasuje, $wiat ten jest dla niej za trudny, wymaga
odwagi obcowania. Fotografii towarzyszy fragment
reportazu, w ktérym opisano niemal rabunkowy
stosunek peerelowskich wladz do Gornego Slaska
w okresie rzadéw Edwarda Gierka. Zdjecie trafnie
oddaje sytuacje $laskiej ludnosci, wykorzystywane;
przez dwezesng wladze i pozostawiona sama sobie.

Bardziej pozytywny przekaz ptynie z fotografii
przedstawiajacej jedno z podworek Nikiszowca®.
W jej centrum znajduje sie grupka bawiacych sie
dzieci, a obok nich mezczyzna, prawdopodobnie
naprawiajacy samochod. Przestrzen uchwycona
na fotografii, podobnie jak na niemal wszystkich

57 Tamze, s. 275.

% Osiedle gornicze Nikiszowiec, Katowice, 1975, https://
ocdn.eu/pulscms-transforms/1/YX4k9kpTURBXy820Dc-
OMTBINTAIOTMzNzZE5NjRkZDFiIMTU3MzImM;jlhYS5
qcGeSIQLNABSA AwsOVAgDNASDCw4GhMAU [dostep:
12.08.2022].

% 7. Rokita, dz. cyt., s. 206.



poprzednich, pozostaje surowa, pomimo silnego
os$wietlenia. Fakt, iz fotograf stoi prawdopodobnie
w bramie, pozostajac w cieniu, a $wiatto dociera
do niego w ograniczonym stopniu, sprawia, ze to
on, dzieki obiektywowi aparatu, ,wyprowadza”
odbiorce w strone $wiatta padajacego na grupke
dzieci. Powojenna fotografia jest jedna z tych,
ktore bardzo wyraznie eksponuja dynamike oto-
czenia. To z kolei pozwala w niej dostrzec bardziej
pozytywny w wyrazie obraz codziennego zycia na
Goérnym Slasku. Po odnotowaniu, iz zdjecie to
pochodzi z 1990 roku, mozna pokusié¢ sie o nieco
bardziej symboliczna interpretacje. Znajdujace sie
na nim dzieci naleza bowiem do pokolenia, ktore
w XXI wieku upomni sie o wszystkie te elementy
$laskiej kultury, ktére w okresie PRL-u byty spychane
na margines w zwiazku z tendencja do agresywnej
,polonizacji” Slaska®. Swiatto ogarniajace przestrzen
mogloby zatem symbolizowa¢ zblizajaca sie szanse
na rozwoj wlasnej kultury w realiach powstatych na
gruncie przemian politycznych z przetomu lat 80.
i 90. Symbolem tego entuzjazmu moze by¢ takze
uwieczniona na zdjeciu dziecieca rados¢. Okres
przelomu zostal w reportazu przedstawiony bardzo
podobnie - z jednej strony jest to czas wielu niewia-
domych, z drugiej jednak - wielkiej nadziei, ze dla
Slazakow nadejda wreszcie lepsze czasy.

Analiza przestrzeni uchwyconych na fotografiach
powstatych w PRL-u pozwala zauwazy¢ pewna prawi-
dlowos¢. Okres Polski Ludowej oraz jego wplyw na
ksztatt kultury slaskiej autor reportazu wartosciuje
ujemnie. Tradycyjna kultura slaska byta wowczas
wyraznie dyskryminowana. Zdecydowana wiekszos¢
fotografii z tego okresu ukazuje przestrzen Gérnego
Slaska jako regionu, ktory szczegdlnie mocno odczut
wplyw ideologii komunistycznej na ksztalt zycia
spotecznego. Narracja wladz zostata w tym okresie
zdominowana przez kwestie zwiazane z jego poten-
cjatem przemystowym, a sami Slazacy, jak zauwaza
Zygmunt Wozniczka, czuli sie czesto jak ,,obywatele

»6

drugiej kategorii™'. Gorny Slask widziany na pe-
erelowskich fotografiach to region peten szarosci,
przygnebienia, pozbawiony mozliwosci swobodnego
rozwoju, a takze nadmiernie eksploatowany. Przepro-
wadzona analize fotografii, ktora kaze dopatrywac
sie w PRL-u mato pomyslnego czasu dla Slaska,

potwierdzaja takze wypowiedzi samych Slazakow,

%0 M. Szmeja, Historyczne i spoleczne uwarunkowania

powstawania mniejszosci niemieckiej i narodu slaskiego w Polsce,
,Studia Socjologiczne” 1998, nr 4, s. 53.
1 7. Wozniczka, Historia wspétczesna i jej rola..., s. 200.

ktorzy wowezas czesto oddalali sie od Polski pod
wzgledem tozsamosciowym, dopatrujac sie w niej
destrukcyjnej sity ograniczajacej ich swobode zycia
i rabunkowo traktujacej potencjal regionu®.

4. Podsumowanie

Przeprowadzona w artykule analiza uchwycone;
fotograficznie przestrzeni pozwala wyciagnaé kilka
wnioskow. Wykazano, ze fotografia moze by¢ no$ni-
kiem narracji o kulturze. W utrwalona na zdjeciach
przestrzen zostal wpisany etos danej spotecznosci,
wyznawane przez nia wartosci porzadkuja prze-
strzen, fotografia za$ rejestruje je. Nalezy dodac, ze
wartosci ksztattujace opisywana przestrzen decyduja
o jej istnieniu i konkretyzacji. Jak zauwaza bowiem
Yi-Fu Tuan: ,»Przestrzen« jest bardziej abstrakcyjna
niz »miejsce«. To, co na poczatku jest przestrzenia,
staje sie miejscem w miare poznawania i nadawa-
nia warto$ci”®. Wedtug Tuana miejsce jest wrecz
skonkretyzacja wartosci”®*. Kazde zdjecie staje sie
wiec ich nosnikiem, zadaniem odbiorcy jest zatem
je dostrzec. U podstaw tego zjawiska lezy naturalna
sktonnosé cztowieka do pojmowania rzeczywistosci
przez pryzmat obrazu®.

Analiza przestrzeni utrwalonej na wybranych
fotografiach wykorzystanych w reportazu Zbigniewa
Rokity pozwala dostrzec wiele charakterystycznych
cech wpisujacych sie w tozsamosé mieszkancow Gor-
nego Slaska. Sa to miedzy innymi przywiazanie do
wartos$ci rodzinnych i etos pracy, o czym pisat Piotr
Bujak®®. Inna typowo $laska wartoscia wylaniajaca
sie z fotograficznych obrazow jest troska o porzadek.
Ten atrybut Slazakéw mozna dostrzec zwlaszeza na
fotografiach przedwojennych. Nie powinno to dziwic,
gdyz cecha ta jest dzi§ pojmowana powszechnie jako
$wiadectwo wptywéw kultury niemieckiej®’. Prze-
strzen uchwycona na fotografiach przedwojennych
oddaje pelnie mozliwosci i aspiracji tego regionu.
Slask jawi sie jako region zywy, wielobarwny oraz

62 7. Tambor, Autostereotyp i stereotyp Slazaka, ,Postscrip-
tum Polonistyczne” 2008, nr 1, s. 85-86.

9 Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska,
wstepem opatrzyt K. Wojciechowski, Warszawa 1987, s. 16.

% Tamze, s. 24.

¢ 8. Sontag, dz. cyt., s. 161.

% P, Bujak, Tozsamos¢ slaska. Rzeczywistosé czy X Xewieczna
kreacja?, ,Pogranicze. Polish Borderland Studies” 2016, nr 1,
s. 66-67.

7 M. Siuciak, Historyczne podstawy swiadomosci naro-
dowej Slazakéw, ,Bialostockie Archiwum Jezykowe” 2011,
nr 11, s. 232.
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wciaz sie rozwijajacy, w sposob zréwnowazony: z wy-
korzystaniem swojego potencjatu przemystowego.
Z kolei przestrzen zarejestrowana na zdjeciach po-
chodzacych z PRL-u to $wiadectwo trudnej historii
Gornego Slaska oraz jego kulturowego uposledzenia,
do ktérego doprowadzita jednowymiarowa w stosun-
ku do tego obszaru polityka wladz. Fotografie z lat
1945-1989 mimo to maja duza wartos¢ historyczna,
upamietniaja bowiem dzieje regionu, a tym samym
przyczyniaja sie do budowania poczucia jednosci
i wspolnoty slaskiej spotecznosci. Ciekawym zjawi-
skiem mozliwym do zaobserwowania na zdjeciach
Gornego Slaska z okresu komunizmu jest wyrazny
rozdzwiek miedzy intencjami fotograféw a ostatecz-
nym efektem ich pracy. Wida¢ to na przyktadzie ko-
palnianej panoramy, ktéra byta zapewne pomyslana
jako doskonaty materiat propagandowy. Surowa
rzeczywisto$¢ pokonata jednak intencje autora, do
dzis zdjecie to, przepelnione odcieniami szarosci,
wywoluje pewien rodzaj niepokoju. Analizowane
fotografie dobrze oddaja takze stosunek Slazakow
do wlasnej przeszlosci. Przedwojenne dzieje sa dla
nich czesto powodem do dumy, PRL za$ trudnym
okresem w historii.

W analizach daje sie zauwazy¢ rozdzwiek
w wartosciowaniu industrialnych przestrzeni Sla-
ska przedwojennego i powojennego. Jest on po
cze$ci motywowany tekstem samego reportazu.
Autor Kajs... o wiele pozytywniej odnosi sie do
przedwojennego okresu rozwoju regionu. Z tego
tez powodu na tle opisu realiéw przedwojennych
niektore fotografie zyskuja bardziej pozytywny wy-
dzwiek. Opisujac industrializacje z poczatkéw XX
wieku, Rokita przedstawia ja jako co$, w czym Sla-
zacy poktadali wiare — miata im bowiem zapewni¢
lepszy byt. Industrializacja z lat PRL-u widziana przez
pryzmat reportazu wydaje sie zbyt ekspansywna
i bezduszna, a jej wizerunek w oczach Slazakow
pogarsza takze ogélna postawa dwcezesnych wiadz
wobec tej spolecznosci.

Fotografie industrialne pokazuja, jak duze zna-
czenie moze mieé uzupelnienie tresci reportazu
o material fotograficzny. Polaczenie tych dwoch
elementow przektada sie na calosciowy obraz,
o ktérego ksztalcie decyduje gtownie autor. Ob-
raz Gornego Slaska przedstawiony w Kajs... nosi
znamiona subiektywizmu. Autor z jednej strony
odkrywa bowiem $laskos¢, z drugiej, jak zdradza
reportaz — jest jej wyraznym oredownikiem, co
wyklucza obiektywnos¢. Rokita sam przyznaje, ze
dtugo nie potrafit zaakceptowaé swoich $laskich

SPIS TRESCI

korzeni. Obecnie sa one dla niego jednym z glow-
nych wyznacznikéw tozsamosci. W mojej opinii to
wlasnie z tego powodu, w ocenie poszczegélnych
etapow historii regionu, stanowisko reportazysty
pozostaje tak bardzo zbiezne ze wspolczesnie do-
minujacymi ocenami. Rokita wydaje sie mysle¢
w sposob typowy dla wspoltezesnego Slazaka, gdyz
nim sie wlasnie czuje. Wykorzystane w artykule
fotografie doskonale wpisuja sie w te postawe.
Patrzenie na Slask wylacznie z perspektywy jego
potencjatu przemystowego, w polaczeniu z instru-
mentalnym traktowaniem jego mieszkancow i ich
kultury, zaowocowalo specyficznym poczuciem
odrebnosci od mieszkancéw innych regionow kraju,
niekiedy tez pewnego rodzaju poczuciem wyzszosci,
co mozna traktowa¢ jako wewnetrzna rekompensate
za doznane krzywdy. Zjawisko to zauwaza chociazby,
cytowany przez Jolante Tambor, Kazimierz Wodz®.
Ponury obraz Slaska w okresie komunizmu jest
jedna z przyczyn szeroko pojetego idealizowania
przedwojennej historii tego regionu. Roéwnie wazny
jest fakt, iz slaskie dziedzictwo kulturowe jest dzi$
poznawane przez nowe pokolenie mtodych ludzi.
Z tego tez powodu Gorny Slask musi szuka¢ nowych
drog prezentacji swojego potencjatu kulturowego.
Typowe dla okresu PRL-u pojmowanie Slaska wy-
tacznie jako ,krainy wegla” nie przystaje do czasow
obecnych. Mtode pokolenie, wolne od wpltywéw
komunistycznej propagandy, widzi ten obszar jako
twor anachroniczny, ktéry usilnie probuje utrzy-
mad sie we wlasnej strefie komfortu. Nie jest to
oczywiscie prawda, jednak problem ten wymusza
niejako budowanie obrazu Slaska na nowo. Jak
pokazuje reportaz Zbigniewa Rokity, jednym ze
sposobéw budowania tego obrazu paradoksalnie
staje sie powrdt do przesziosci. Archiwalne fotogra-
fie wydaja sie w tym procesie wyjatkowo cennym
orezem. Sa bowiem jednymi z niewielu artefaktow,
w ktoére jest wpisana wiedza o przeszlosci, a ktére
pozostaja réownoczesnie bardzo przyjazne w odbio-
rze. Obcowanie z fotografia nie wymaga bowiem
wiedzy specjalistycznej, ale wrazliwosci. Co wazne,
potencjalna atrakcyjnosé fotografii nie musi by¢
determinowana wylacznie przez fakt, iz pochodzi
ona z tego czy innego okresu historycznego. Nie
mozna wiec mowic o atrakeyjnosci Gornego Sla-
ska, majac na mysli wylacznie jego przedwojenne
dziedzictwo kulturowe, byloby to bowiem réwnie

% J. Tambor, dz. cyt., s. 86.



krzywdzace co negowanie $laskiej kultury za czasow
wtladzy komunistyczne;j.

Warto zwroci¢ uwage, iz fotografie i zwiazane
z nimi obrazy przestrzeni udokumentowane w okre-
sie PRL-u podatne sa na rozliczne reinterpretacje.
Mozliwo$é wykorzystania alternatywnej $ciezki
interpretacji wpisana jest w nature fotografii. Jak
zauwazyla Susan Sontag: ,Sama przesztos¢, w miare
jak przy$pieszeniu ulega historyczna zmiennos¢, stata
sie najbardziej surrealistycznym przedmiotem”®.
Podobna interpretacja nakazywataby doszukiwaé
sie w zdjeciach nie $wiadectw trudnych historycznie
czasoéw i komunistycznej dehumanizaciji, ale oznak
szeroko pojetej tajemniczosci i wieloznacznosci,
mogacej pobudzi¢ wyobraznie nie tylko artystow, ale
i turystow. Taki sposéb spojrzenia na industrialne
dziedzictwo Gornego Slaska jest zreszta obecny
w narracjach na jego temat, czego $wiadectwem
moze by¢ artykul dotyczacy potencjatu turystycz-
nego tego regionu autorstwa Krystyny Dwucet
i Marii Pukowskiej-Mitki?.

Wszystko razem dowodzi, jak waznym elemen-
tem wspolczesnej kultury jest fotografia. Nabiera
ona na znaczeniu, zwlaszcza gdy staje sie $wia-
dectwem przesztosci. Pozwala bowiem utrwali¢
przestrzen, ktora w toku rozmaitych przemian
dziejowych mogta podlega¢ rozleglym przeksztal-
ceniom. Takie wlasnie zjawisko mialo miejsce na
Goérnym Slasku. Mozliwos¢ pochylenia sie nad
obrazami przesztosci jest dla ksztattujacych swa
tozsamo$¢ mlodych Slazakéw niezwykle istotna.
Fotografia - jako nos$nik pamieci - daje bowiem
szanse na chodby cze$ciowe opanowanie chaosu
zwiazanego z wszechobecna walka o prawde na
temat przeszlosci’'. Jezeli za$ uzna¢, ze moze ona
by¢ znakomitym budulcem narracji o przesztosci,
te sama teze mozna postawi¢ w stosunku do repor-
tazu literackiego, ktory ja wykorzystuje. Ksiazka
Zbigniewa Rokity z cala pewnoscia moze mieé
znaczny wplyw na sposob postrzegania $laskosci
przez osoby, ktore nigdy nie miaty okazji blizej po-
znaé tego regionu. Odkrywajac swa slaskos¢, autor
wyswiadeza zatem Gérnemu Slaskowi przystuge.

® S. Sontag, dz. cyt., s. 86.

K. Dwucet, M. Pukowska-Mitka, Dziedzictwo prze-
mystowe Gérnego Slaska jako element atrakcyjnosci turystycznej
regionu, [w:] Studia nad turystyka. Prace geograficzne i regionalne,
red. W. Kurek, R. Faracik, Krakow 2007, s. 43-53.

™ K. Laguna-Raszkiewicz, Fotografia jako zrédlo postpa-
mieci, ,,Pedagogika Spoteczna” 2016, nr 1, s. 156.
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STRESZCZENIE

Celem artykutlu jest antropologiczna analiza
przestrzeni uchwyconej na wybranych fotografiach
zawartych w reportazu Zbigniewa Rokity Kajs. Opo-
wies¢ o Gornym Slasku. Autor stara sie ukazac po-
tencjal fotografii jako srodka narracji o przemianach
kulturowych, ktore mialy miejsce w tym regionie
w toku zawirowan historycznych XX wieku. Uchwy-
cona w kadrze przestrzen jest bowiem wyrazistym

$wiadectwem historycznych loséw regionu oraz
wartosci wyznawanych przez jego mieszkancéw. Fakt
ten czyni omawiane zdjecia wyjatkowo cennymi dla
czytelnikow reportazu z tego wzgledu, iz pokazuja
ztozonos¢ slaskiej kultury.

Stowa klucze: Slask, fotografia, tozsamos¢, prze-
strzen, historia, reportaz, antropologia

SUMMARY

The aim of the article is an anthropological ana-
lysis of the space captured on selected photographs
in the Kajs. The history of Upper Silesia reportage
by Zbigniew Rokita. The author tries to show the
potential of photography as a means of narrating
the cultural changes that took place in the region
during the historical turbulence of the 20 century.
The space captured in the frame is a clear testimony
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to the historical fates of the region and the values
represented by its inhabitants. This fact makes
the presented photographs particularly valuable
for the readers of the reportage, as they reflect the
complexity of Silesian culture.

Key words: Silesia, photography, identity, space,
history, reportage, anthropology



