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Koncepcje realizmu w polskiej krytyce artystycznej

lat 1945-1955

Rozwazania na temat istoty realizmu zapoczat-
kowane w 1945 roku w Polsce stanowily kontynu-
acje dyskusji prowadzonych w latach 30. XX wie-
ku. Juz bowiem wtedy zastanawiano sie nad rola
artysty w spoleczenstwie, a kwestie formy artys-
tycznej sytuowaly sie na marginesie tych docie-
kani. Waldemar Baraniewski pisal o wyjatkowe;
roli lat 1932-1934 dla powstania w Polsce ,,czego$
na ksztatt gotowosci do przyjecia ofert realizmu
socjalistycznego”!. Jako wazny punkt tej debaty
wskazywal zorganizowang w warszawskim Insty-
tucie Propagandy Sztuki w 1933 roku ,Wystawe
sztuki sowieckiej ZSRR”. Wtadystaw Skoczylas
komentowat jg nastepujaco: ,Szkodliwym w roz-
woju sztuki wydaje sie nie narzucenie tematu arty-
$cie, a tylko narzucenie mu formy stylistycznej”?.
Polski grafik z uznaniem wypowiadat sie rowniez
o zakrojonych w Rosji radzieckiej na szerokg skale
zaméwieniach publicznych, dzieki ktorym tworca
nie musial martwic¢ sie¢ o warunki bytowe.

Dwa lata po wspominanej wystawie w Warsza-
wie powstala, finansowana przez Komunistyczna
Partie Polski, grupa artystyczna Czapka Frygijska.
W 1936 roku jej czlonkowie opublikowali pro-
gram, w ktorym byla mowa o plastycznym wyra-
zaniu $wiata pracy, potrzebie sztuki tematycznej
i realizmu w sztukach plastycznych. Andrzej Tu-
rowski stwierdzil: ,Byla to pierwsza udana préba
zaszczepienia programu realizmu socjalistycznego
na terenie Polski™. Zmiany w programie kultu-
ralnym partii komunistycznych w latach 30. wy-
nikaly z przesunieé¢ politycznych w Moskwie oraz
dziatalnosci Kominternu. Turowski zwrécil uwage
na fakt, ze niektorzy z artystow kojarzonych tra-
dycyjnie z surrealizmem réwniez dali sie uwiesé
hastom socrealistycznym. Mowa tu o ugrupowa-

U'W. Baraniewski, Wobec realizmu socjalistycznego,
[w:] Sztuka polska po 1945 roku. Materialy sesji Stowarzy-
szenia Historykéw Sztuki, listopad 1984, Warszawa 1987,
s. 178.

2 W. Skoczylas, Sztuka Sowiecka w Warszawie, ,Sztuki
Piekne” 1933, R. 9. Zob. rowniez D. Konstantynéw, On
the Reception of Soviet Art In Poland in the 1930s, ,Centro-
pa” 2010, nr 1, s. 31-45.

3 A. Turowski, Budowniczowie swiata. Z dziejéw rady-
kalnego modernizmu w sztuce polskiej, Krakow 2000, s. 213.

niu Artes, ktorego czlonkowie w drugiej potowie
lat 30. woleli sie juz nazywaé Neoartes*. W swych
wystapieniach czesto mowili o realizmie (nowy
realizm, neorealizm, neonaturalizm, faktorealizm,
fotoreportaz, fotomontaz z zycia)’. Iwona Luba
pisze jednak, ze sztukg radziecks zainteresowali
sie glownie arty$ci ,panstwotworczy”, ktorzy byli
zachwyceni radziecka koncepcja sztuki i w ten
sposob wypracowali podbudowe dla sztuki socre-
alistycznej, ktorg zaczeto wprowadza¢ w Polsce od

roku 1945 (od 1949 roku jako doktryne)®.
Realizmy lat 1946-1948

Zaraz po zakonczeniu dzialan wojennych po-
jeciem ,realizm” postugiwat sie Ignacy Witz, kto-
ry w listopadzie 1945 roku komentowal wystawe
,Lata wojny w obrazach i rysunkach”, zorgani-
zowang w warszawskim Muzeum Narodowym.
Nieprecyzyjne pojecie ,realizm” zdobylo olbrzy-
mig popularnoé¢ w wypowiedziach krytycznych
na przestrzeni nastepnych dziesieciu lat. Owa
niejednoznaczno$é byla wykorzystywana przez
artystow i krytykow sztuki w okresie poprzedza-
jacym oficjalne wprowadzenie w Polsce realizmu
socjalistycznego w roku 1949 — pod tym pojeciem
ukrywaly sie czesto przeciwstawne sobie zjawiska.
Przed wprowadzeniem socrealizmu realizm inter-
pretowano bardzo szeroko, w duzej mierze jako
koncepcje unowocze$niajaca sie wraz z rzeczy-
wistoscig. Artysci i teoretycy postugiwali sie tym
pojeciem, uwazajac je za §rodek potrzebny do po-
rozumienia si¢ ze spoleczenstwem.

Witz mowil o ,nawrocie do realizmu”. Kry-
tyk uwazal, ze jego pojawienie sie bylo efektem
przystosowania formy artystycznej do bolesnych,
wspolnych wszystkim ludziom tresci’. Pisal row-

* Tamze, s. 209.

> Tamze, s. 214.

¢ 1. Luba, Paradoks sztuki oficjalnej. Polsko-rosyjsko-ra-
dziecki galimatias, ,Sztuka Europy Wschodniej” 2013, t. II,
red. ]. Malinowski, I. Gavrash, N. Mizerniuk-Rotkiewicz,
s. 103.

" Na temat nieprzystawalnoéci sztuki wywodzacej sie
z postimpresjonizmu do nowej rzeczywistosci po doswiad-
czeniach wojny wypowiadaly sie rowniez inne osoby. Zob.
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niez o ,zamknietych w wiezy z kosci stoniowej bal-
wochwalcach martwej natury i pejzazu”, ktorzy
ystaneli oko w oko z rzeczywisto$cia, zrozumiel,
ze dalej tak malowac nie mozna”®. ,Balwochwalcy
martwej natury i pejzazu” to oczywiscie silny po
wojnie nurt kolorystyczny, ktorego przedstawicie-
le nie byli w stanie — w mniemaniu krytyka — zmie-
rzy¢€ sie z realiami. Zatem Witz nawotywal chyba
do powrotu do realizmu o charakterze mimetycz-
nym. Podobne stanowisko prezentowal przeciwny
eksperymentom formalnym Kazimierz Wyka, ktory
zwracal uwage na odmiennos¢ sytuacji w Polsce po
[ i II wojnie $wiatowej. Byl przekonany, ze po tak
okrutnych wydarzeniach juz niemozliwe sg ekspe-
rymenty formalne, ze nalezy ponownie zwrdcié sie
ku warto$ciom, ktore byly kiedy$§ wspdlnym funda-
mentem Europy i zostaly w duzej mierze zaprze-
paszczone’. Dla Wyki waznym argumentem byt
fakt opowiadania sie w czasie Il wojny §wiatowej
przedstawicieli jednego z odtamoéw awangardy —
futurystow — po stronie faszyzmu.

Warto zwrdci¢ uwage na pewne podobiefistwo
tych wypowiedzi do stéow Wlodzimierza Sokor-
skiego. Cztery lata pdzniej, po zjezdzie katowic-
kim w potowie 1949 roku, propagujac realizm
socjalistyczny, méwil o ,,zbrodniach i gwattach gi-
nacego $wiata” oraz ganil ,ucieczke sztuki w kon-
templacje formy”. Wymagal od artystow nowej
tresci i nowej formy artystycznej'®. Kreslit wizje
ynowej formy”, majac jednak na mysli powr6t do
dawnych, XIX-wiecznych estetyk.

W dobie ,tagodnej rewolucji” w 1946 roku
mogl jeszcze ujrzed¢ $wiatlo dzienne artykut Je-
rzego Maliny dotyczacy ,Wystawy grafiki, akwa-
rel i rysunkow artystéw Zwiazku Radzieckiego”.
Krytyk, w odniesieniu do zaprezentowanych prac,
zastosowal tam okreslenie ,niedokrwisty realizm”.
Mial na mygli ich zbytnig zalezno$¢ od fotografii.
Malina uzyt zwrotu, ktory w pierwszej potowie lat
50. XX wieku nie wystepowal: ,soc.realizm”. Be-
dzie on uzywany pozniej w sensie pejoratywnym,
w oficjalnym nazewnictwie moéwiono o realizmie
socjalistycznym. W 1954 roku Jerzy Putrament
stwierdzal: ,Bardziej zaciekli nazywajg ten ostat-

A. Pietrasik, P Stodkowski, Rozwazania o treéci i formie.
Whtep, [w:] Cras debat. Antologia krytyki artystycznej z lat
1945-1954, t. 2, Warszawa 2017, s. 8.

8 1. Witz, Lata wojny. WAstawa w Muzeum Narodo-
wym, ,Rzeczpospolita” 1945, 20 listopada, takze w: tenze,
Przechadzki po warszawskich wystawach 1945-1968, War-
szawa 1972, s. 21-22.

® K. Wyka, Po dwdch wojnach, ,Kuznica” 1945,
nr 4-5,s. 19-23.

10 W. Sokorski, O realistyczng plastyke naszej epoki,
,Odrodzenie” 1949, nr 29, s. 2.

ni »socrealizmems«, wktadajac w ten skrot duzo
wzgardy i nienawi$ci”!!. Natomiast jeszcze w 1946
roku Malina na marginesie recenzji radzieckiej
wystawy zanotowal, ze dla widza postulujacego
wolnos¢ artysty, by ten mogh tworzyé prawdziwg
sztuke, ,niesprzyjajacy takiemu rozwojowi klimat
musi sie wyda¢ surowym”'2.

W 1946 roku najbardziej tradycyjna kon-
cepcje realizmu, dla artystow wywodzacych sie
z kregu awangardy kontrowersyjng i utozsamiang
z naiwnoécig, prezentowal Tadeusz Dobrowolski.
W swym kluczowym dla dyskusji o realizmie ar-
tykule O hermetyzmie i spolecznej izolacji dzisiej-
szego malarstwa®, opublikowanym na famach
,QOdrodzenia”, oznajmial, ze imitowanie natury
jest najwazniejsza cechg sztuki (jest to wyrazne
nawigzanie do filozofii Arystotelesa, gloszacego,
ze cztowiek ma wrodzong sktonnoé¢ do naslado-
wania), ktorej pozbawione sg kolejne kierunki
awangardy. Dlatego wlasnie sztuka wspotczesna —
wedtug Dobrowolskiego — jest hermetyczna.

Wypowiedz te nalezy sytuowaé w tradycji aka-
demickiej, autor odnosi sie bowiem nie tylko do
teorii mimesis, lecz rowniez do taczonej z Vasarim
koncepcji rozwoju sztuki (narodziny — dojrzatos¢
— schytkowos¢). Dobrowolski uwazal, ze ludzie
potrzebuja sztuki odwolujacej sie do wielkich mi-
strzow, ktorym udawalo sie ukazac nature poprzez
odpowiednig forme. Sztuka wspélczesna byta dla
niego rownoznaczna z fazg schylkows, poniewaz
charakteryzuje ja indywidualizacja i fragmen-
taryzacja, ma hermetyczny jezyk i prowadzi do
separacji sztuki od spoleczenistwa. Poczatki tego
zjawiska widzial w narodzinach indywidualnosci,
co doprowadzito do zniszczenia §wiadomosci zbio-
rowej (kulminacja tego zjawiska nastgpita w XIX
wieku).

Wypowiedz Dobrowolskiego spotkata sie z sze-
rokg polemika ze strony srodowiska artystycznego.
Julian Przybo§ zarzucal autorowi nieumiejetno$é
patrzenia' i podkreslal, ze wartosci artystyczne
nie muszg sie ujawniac jedynie w sztuce o charak-
terze mimetycznym (dlatego wedtug poety tekst
Dobrowolskiego jest oderwany od wspodlczesnej
rzeczywistosci). Przybo$§ dowodzil, ze wspotezesna

1 ]. Putrament, O istotny przelom w sztuce, ,Przeglad
Kulturalny” 1954, nr 20, s. 2.

12 J. Malina, Wystawa grafiki, akwarel i rysunkéw artys-
tow Zwigzku Radzieckiego, ,Przeglad Artystyczny” 1946,
nr 11-12,s. 13.

B T. Dobrowolski, O hermetyzmie i spolecznej izolacji
dzisiejszego malarstwa, ,Odrodzenie” 1946, nr 23, s. 2.

4 ]. Przybos, Préba oka, ,Odrodzenie” 1946, nr 3,
s. 2-3.



sztuka ma niewatpliwie znaczenie spoteczne, po-
niewaz wplywa na kulture artystyczng catego spo-
teczenistwa oraz odzwierciedla zmiany w patrzeniu
(w tym stwierdzeniu mozna odkry¢ wpltyw Wta-
dystawa Strzeminskiego). Dodawat rowniez, ze
w spoleczenistwie nalezy ksztaltowaé wrazliwosé,
jesli idzie o patrzenie na dobre malarstwo®.

7 pozycji impresjonistycznych przeciwko tek-
stowi Dobrowolskiego wystepowali Stanistaw
Teisseyre i Zbigniew Pronaszko, ktéry dowodzil,
ze ,kazda sztuka jest abstrakcyjna” oraz ,nie jest
nasladownictwem natury, lecz nadmiarem uczu-
cia spowodowanego doznaniem jej”!. Pronaszko
ponadto twierdzil, ze odbiorcy sg niewyksztalce-
ni i majg nieprawdziwe wyobrazenie o zadaniach
sztuki. Podobnie Teisseyre przekonywal, ze opis
izolacji sztuki autorstwa Dobrowolskiego jest nie-
prawdziwy'?. Sztuka nie jest hermetyczna z winy
artystow, lecz to odbiorca nie ma zdolnosci do
pojecia nowych rozwigzan (ze wzgledu na rozwoj
kapitalizmu i rozwdj fotografii)'®. W tej dyskus;ji
wzigl udzial rowniez Adam Wazyk, prezentujacy
stanowisko posrednie, traktowal temat jako nie-
odzowny element epoki. Byt dla niego tak samo
wazny jak osiggniecia formalne malarstwa, dla-
tego czyste eksperymenty artystyczne uwazal za
rezygnacje z ukazania istoty epoki.

Dobrowolski postugiwal sie wyrazeniem ,nowy
realizm”. W tamtym okresie nie byl jedyna oso-
ba uzywajacg tego zwrotu. Tworczoéé francuskich
socrealistow, obecng na tfamach ,Przegladu Arty-
stycznego” w okresie realizmu socjalistycznego,
rowniez definiowano jako nowy realizm. Nato-
miast sam Dobrowolski pisal, ze wyrazem nowych
czaséw nie bedzie ani koloryzm, ani awangarda,
ktére nie sq w stanie ukazaé ,patosu walki czy
konstruktywnej pracy, uroku dnia powszedniego
albo zwyklych uczu¢ ludzkich”, lecz ,nowy reali-
zm”?. Krytyk nie okreslat jednak, na czym ,no-
wo$¢” owego realizmu miala polegac.

Jednym z przeciwnikow mimetycznego reali-
zmu w sztuce byl Tadeusz Kantor, artysta twier-

15 Tenze, Upowszechnienie czego?, ,Odrodzenie” 1946,
nr 3,s. 1-2.

16 7. Pronaszko, Primum non nocere, ,Przeglad Artys-
tyczny” 1946, nr 7, s. 6.

17 S. Teisseyre, Whpdlczesna pozycja spoleczna malar-
stwa. O wlasciwg diagnoze, ,Przeglad Artystyczny” 1946,
nr 7, s. 4-5.

18 Tenze, Istotne pryyczyny osamotnienia malarstwa,
»Przeglad Artystyczny” 1946, nr 8/9, s. 9.

9 A. Wazyk, Spdr o malarstwo, ,Kuznica” 1946, nr 34,
s. 8-10.

2 T. Dobrowolski, Ogélnopolski Salon Zimowy w Kra-
kowie, ,,Tworczosé” 1947, z. 4, s. 107.

dzacy, ze sztuka nie jest odbiciem rzeczywistosci,
lecz jej odpowiednikiem?!. Takze skupieni wokot
niego arty$ci byli przekonani co do tego, ze po-
shugiwanie sie abstrakcyjng i nowoczesng forma
nie jest ucieczka od rzeczywisto$ci, lecz opisaniem
jej srodkami wlasciwymi nowym czasom. Taka
koncepcje realizmu wyznawata rowniez krytyczka
sztuki Helena Blumowna, ktora przy okazji Salo-
nu Wiosennego w Warszawie w roku 1946 zano-
towala, ze eksponowanie wspolczesnego tematu
nie wyda nowej, realistycznej sztuki, a jedynie
nowa forma artystyczna jest w stanie odzwier-
ciedli¢ nowg epoke?.. W drugiej polowie lat 40.
uzywano wyrazenia ,realizm spotegowany”, ktore
pojawilo sie na przyktad w recenzji Jerzego Maliny
z Ogolnopolskiego Salonu Zimowego w Krakowie
w 1947 roku®. Krytyk pojecie to — ktorym opi-
sywal tworczos¢ Tadeusza Kantora — odnosit do
sztuki postugujacej sie deformacja, uproszczeniem
i synteza. Malina nie byt jednak jego tworca.
Whyrazenie to pojawilo sie w manifescie Ta-
deusza Kantora i Mieczystawa Porebskiego Pro
domo sua, ktory nalezy uznaé za najbardziej zna-
ng wypowied? tej grupy teoretykow oraz jedng
z najwazniejszych manifestacji  artystycznych
tamtego czasu. Kantor i Porebski piszg o ,,postu-
lacie zamkniecia rzeczywistosci w zdecydowanej
artystycznie formie, pokazania jej spotegowanej
i przez to powszechnie przekonywajacej”**. Auto-
rzy wystepuja w nim przeciw postimpresjonizmo-
wi, poprzez ktory — wedlug nich — trudno bylo
okresli¢ charakter nachodzacej epoki®. Manifest
ten mozna wiec uznac za $wiadectwo checi przeje-
cia przez mlodych artystow pozycji zajmowanych
dotychczas przez postimpresjonistow, ktorzy zdo-
minowali powojenne zycie artystyczne®. Kantor
i Porebski mowig w nim, ze nowg rzeczywistos¢
mozna opisa¢ przy pomocy sztuki wywodzacej sie
z eksperymentow Pabla Picassa, Marcela Gromai-
re’a, Paula Kleego czy surrealistow. W sztuce tych
artystow dostrzegali zatem realizm czasow, w kto-
rych przyszto im zy¢?”. Niezrozumienie dla tego

21 T. Kantor, Sugestie plastyki scenicznej, ,,Przeglad Ar-
tystyczny” 1946, nr 1, s. 11.

22 H. Blumoéwna, Salon Wiosenny w Warszawie, ,, Twor-
czoé¢” 1946, z. -8, s. 259.

B J. Malina, Ogdlnopolski Salon Zimowy. Krakéw, sty-
czefi—luty 1947, ,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 3, s. 4.

#* T. Kantor, M. Porebski, Grupa Mlodych Plastykéw
po raz drugi. Pro domo sua, ,Tworczos¢” 1946, z. 9, s. 87.

B Tamze, s. 83; zob. réwniez M. Porebski, Wystawa
milodych plastykéw w krakowskim Palacu Sztuki, ,Przeglad
Artystyczny” 1946, nr 11-12.

2 T. Kantor, M. Porebski, dz. cyt., s. 86.

27 Tamze, s. 84.
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typu sztuki ttumaczyli, majacg korzenie w akade-
mizujacej krytyce, izolacjg szerszej widowni.

Kantor i Porebski musieli udowodni¢, iz sztu-
ka awangardowa nie jest bezmyslna, schytkowa
i anarchiczna. Zaproponowali nowy sposob opi-
su dziejow sztuki oraz wspodlczesnosci — mySlenie
dialektyczne. Po myslnikach wymienili zalozenia
interpretacji dziejow odnoszace sie do koncepcji
rozwoju. Stanowilo to fundament calego arty-
kutu. Dla autoréw wartoscig byta ciggta zmiana,
dlatego zaprzeczali, ze postep jest osigganiem do-
skonaloéci srodkow, rozumianej jako warto$é uni-
wersalna. Przeciwstawiali sie postawie idealistycz-
nej, ktora zaprzeczata wielosci roznych tendencji.

Wazinym argumentem za traktowaniem sztuki
wywodzacej sie z kubizmu jako realizmu XX wie-
ku byt fakt, iz tworczo$¢ taka nazisci uznali za zde-
generowana (przypomnijmy, ze wczeéniej Wyka
wykorzystywal wspoétprace wloskich futurystow
z faszystami jako argument do zwalczania sztuki
awangardowej). Kantor i Porebski byli przekona-
ni o tym, ze wielkg zdobyczg sztuki awangardowe;
byto ustalenie w obrazie konstrukcyjnego tadu.
Kubizm byt dla nich odejéciem od nastrojowo-
§ci, organizacja kompozycji wedtug racjonalnych
przestanek. Odwotywali sie rowniez do sztuki nad-
realistow, abstrakcji, prymitywu. Sztuka abstrak-
cyjna miata by¢ punktem wyjscia dla uksztattowa-
nia siec nowego rodzaju sztuki, charakteryzujace;
sie nie realizmem w potocznym rozumieniu tego
stowa, lecz ,spotegowanym realizmem”. Niekto-
rzy badacze widza podobiefistwo tego manifestu
do przedwojennej koncepcji wielkiego realizmu
Wasyla Kandinskiego. Lansowany przez niego
realizm miat polega¢ na eliminacji zewnetrznych
elementow estetycznych i przedstawianiu przed-
miotu w jego prostocie?.

Autorzy manifestu Pro domo sua ktadli rowniez
nacisk na powigzanie ich sztuki ze $wiatem spo-
lecznym. Oznajmiali, ze taki rodzaj tworczosci be-
dzie bardziej odpowiedni dla klasy robotniczej oraz
inteligencji nowego typu niz sztuka wywodzaca
si¢ z impresjonizmu. Nie rezygnowali zatem z au-
tonomii swej tworczosci, ale jednoczesnie chcieli,
by pozostata w tacznosci z rzeczywistoscig. W ten
sposob Kantor i Porebski czerpali z zatozen dia-
lektyki marksistowskiej, poniewaz byli przekonani
o potrzebie postepu i jego powigzaniu z forma.

8 Zob. A. Baranowa, ,Realizm spotegowany” i co da-
lej?, [w:] W cieniu krzesla. Malarstwo i sztuka przedmiotu
Tadeusza Kantora. Materialy z sesji zorganizowanej przez
Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego — Za-
ktad Historii Sztuki Nowoczesnej oraz Fundacje im. Tade-
usza Kantora w dniach 14—15 cxerwca 1996, Krakéw 1997,
s. 33-42.

Za podsumowanie obrony artystow skupio-
nych wokét Kantora przed propagowanym po
wojnie konceptem mimetycznego realizmu uznaje
sie zorganizowang w Krakowie I Wystawe Sztuki
Nowoczesnej, na ktorej realizm sztuki nowocze-
snej zostal zaprezentowany w kontekscie jej zwigz-
kow ze wspolczesng nauka i technikg?. Wystawa
miata ukazywac $wiat wielowymiarowy i dyna-
miczny, relacje mikro- i makrokosmosu. Odkry-
cia naukowe interpretowaly sposéb powstawania
sztuki, a sztuka stanowita narzedzie poznania rze-
czywistosci. Zbigniew Dtubak — wychodzac z po-
zycji marksistowskich — w swym przemowieniu
w czasie otwarcia wystawy mowit o ,socjalistycz-
nym realizmie”, ktory mozna rozwing¢ jedynie na
bazie sztuki awangardowej, a nie poprzez nawia-
zywanie do poprzednich okreséw historii sztuki.
Swa my§l ttumaczyt ideg rozwoju smaku szerokich
mas spolecznych. Argumentowal: ,Nie wraca sie
do drewnianej sochy, jezeli chtop nig tylko potrafi
oraé, ale uczy sie go prowadzi¢ traktor — na tym
polega socjalizm™°.

W okresie ,tagodnej rewolucji” w pojeciu ,re-
alizm” miescila si¢ tworczoéé Picassa, o czym pi-
sat w swej ksigzce Picasso za zelazng kurtyng Piotr
Bernatowicz’!. W 1946 roku Mieczystaw Porebski
na tamach ,Kuznicy” opublikowat artykut O sztu-
ce malarskiej, w ktoérym naswietlat dwie koncepcje
rzeczywisto$ci — realizm i idealizm. Kubizm byt
dla Porebskiego ,specyficzng manifestacja reali-
stycznej oceny zjawisk”*2. Wedtug krytyka jedynie
realizm moze mie¢ charakter odkrycia i ekspe-
rymentu, ktore dostrzegal w malarstwie Picassa,
korzystajacego z doswiadczenn surrealizmu i eks-
presjonizmu podczas pracy nad jednym z najbar-
dziej emblematycznych obrazow wojennych, Gu-
ernikqg. W 1949 roku ukazat si¢ artykul Henryka

¥ Zob. M. Lachowski, Nowocze$ni po katastrofie.
Sztuka w Polsce w latach 1945-1960, Lublin 2013, s. 124.
Agata Pietrasik i Piotr Stodkowski pisza o niedowarto-
$ciowaniu $rodowiska warszawskiego, w szczegdlnosci
Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcow, w ktérym or-
ganizowano pokazy wszystkich waznych polskich o$rod-
kow sztuki nowoczesnej po 1945 roku. Zob. A. Pietrasik,
P Stodkowski, Krytyczna recepcja wystaw. Wstep, [w:] Czas
debat..., s. 301-302.

30 Z. Dtubak, Uwagi o sztuce nowoczesnej, wypowiedz
na otwarciu Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie,
za: B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970,
Warszawa 1975, s. 47-48.

31 Zob. szczeg6lnie rozdzial Picasso i realizm, [w:]
P Bernatowicz, Picasso za zelazng kurtyng. Recepcja artysty
i jego sztuki w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1970, Krakow 2006, s. 61-63.

32 M. Porebski, O sztuce malarskiej, ,,Kuznica” 1946,
nr 22, s. 6.



Stazewskiego Deformacja w plastyce, w ktorym
artysta przekonywal, ze deformacja nie oznacza
ucieczki od rzeczywisto$ci — wrecz przeciwnie —
pozwala przekazaé jej zmiennos§¢ bez odnoszenia
sie do konwencjonalnego typu narracji. Dlatego
rowniez dla Stazewskiego Picasso byt przedstawi-
cielem realizmu®.

Inne podejscie do sztuki Picassa zwiastowalo
zblizajacy sie nieuchronnie okres realizmu socja-
listycznego. W 1949 roku Janusz Bogucki widziat
w jego sztuce pasje, site, bezkompromisowosé,
dzieki ktorej mogl uksztaltowac sie nowy realizm.
Dostrzegal jednak rowniez okres formalizmu
w sztuce Picassa — jak to okreslal — proces sta-
rzenia sie, jalowienia, wystygania, kostnienia®.
Swiadectwem wdrazania estetyki realizmu socja-
listycznego jest rowniez druga cze$¢ Rogmow Ma-
larza z Latkiem autorstwa Wladyslawa Lama, ak-
centujaca opozycje realizm—formalizm®. Realizm
nie jest juz pojmowany tak szeroko jak wczesniej,
gdyz nie miesci sie w nim tworczosé Picassa, mimo
ze — jak pisat krytyk — ,wielcy malarze wszystkich
epok byli realistami”.

Pojecie ,realizm” bylo kluczowe rowniez dla
Wihadystawa Strzeminskiego, ktory wykorzystat
je w Teorii widzenia, fundamentalnym juz tekscie
na gruncie polskim®. Traktat ten bywa uwazany
za forme obrony przed wprowadzang przez pan-
stwo estetyka socrealistyczng. Istnieja domysly
mowigce o tym, ze byl skierowany do glownego
w Polsce propagatora realizmu socjalistycznego,
Witodzimierza Sokorskiego. Janusz Zagrodzki mé-
wil o Strzeminskim, ,,dopisujagcym marksistowskie
dodatki do gotowej juz Teorii widzenia™?. Iwona
Luba we wstepie do najnowszego jej wydania do-
daje: ,,Strzeminski postanowil pokona¢ doktryne-
row socrealizmu ich wlasng bronig. Postugujac sie
ich wlasng terminologia, ich »logika« wywodu,
argumentami, udowadnial, ze realizm w potowie
XX wieku, czyli socrealizm, jest niczym innym,

3 H. Stazewski, Deformacja w plastyce, ,Kuznica”
1948, nr 7, s. 8.

3% ]. Bogucki, Picasso, gérale i polityka kulturalna, ,Od-
rodzenie” 1949, nr 1-2, s. 3.

3 W. Lam, Rozmowa Laika z Malarzem. Czes¢ II. For-
malizm a realizm, ,Przeglad Artystyczny” 1949, nr 7-8-9,
s. 1.

36 Zob. Strzemiriski i marksizm. Wyklad dr Luizy Nader,
http://artmuseum.pl/pl/doc/video-strzeminski-i-marksizm,
dostep: 13 lutego 2014; zob. réwniez ]. Lepieszkiewicz,
Wladystaw Strzeminiski jako filozof, ,Stupskie Studia Filo-
zoficzne” 2008, nr 7, s. 139-160.

37 ], Zagrodzki, Rozwazania o kolorze, [w:] Wlady-
staw Strzemiriski 1893—1952. Materialy z Sesji, £6dz 1994,
s. 152.

tylko tepionym przez nich formalizmem”*. Pierw-
sze wydanie ksigzki pochodzi co prawda z roku
1958, powstala jednak przed rokiem 1952 i w na-
stepnych latach krazyta w formie maszynopisu.
Warto nadmieni¢, ze zawarte tam idee pojawialy
sie w prasie juz w roku 1948, na przyklad w arty-
kule Realiyzm w malarstwie®.

W Teorii widzenia artysta korzystal z historiozofii
marksizmu, akcentowal warunki historyczne, kul-
turowe i spoteczne tworczodci artystycznej. Teore-
tycy marksistowscy postugiwali sie pojeciami ,baza
inadbudowa”, ,sily wytwoércze” i ,,§wiadomosé spo-
leczna” (zaliczano do niej dziatalnos¢ artystyczna).
Strzeminski kreélit zmiany w sztuce w sposob,
w jaki pisano o ,postepowym rozwoju sit wytwor-
czych”. Uwazal, ze zmiana stylu malarskiego na-
stepuje wraz z rozwojem wzrokowego opanowania
przyrody. Dowodzil jednak, ze istnieja réwniez
momenty upadku ,$wiadomosci wzrokowej” (tu
wymienial koniec zachodniego Cesarstwa Rzym-
skiego i okres po Wielkiej Rewolucji Francu-
skiej). ,Swiadomos¢ wzrokowa” jest kluczowym
pojeciem, ktérym Strzeminiski operuje w Teorii wi-
dzenia, co uzasadnia nastepujaco: ,W procesie wi-
dzenia nie jest to wazne, co mechanicznie chwyta
oko, lecz to co czlowiek u§wiadamia sobie
ze swojego widzenia”®. Swiadomos¢ wzrokowa
nie jest zatem tworem biologicznym (ktory ulega
ewolucji biologicznej), lecz tworem ludzkosci, roz-
wija sie wraz z formacjami spotecznymi i mozliwy
jest jej postep, ktory przejawia sie¢ w coraz lep-
szym poznaniu $§wiata poprzez sztuke. Dla Strze-
minskiego ma ona zawsze charakter realistyczny
— artysta maluje to, co widzi, a wiec utrwala na
plotnie nowe zjawiska wizualne, poniewaz obraz
$wiata ulega zmianom.

Teoretyk uwazal, ze nie istnieje jeden ponad-
czasowy, niezmienny realizm, lecz wiele odmien-
nych realizmow, bedacych konsekwencjg istnie-
nia roznych typéw $§wiadomosci wzrokowej. Ta
ostatnia nie jest niezmienna, lecz na przestrzeni
dziejow przeksztalca sie. Strzeminski, podobnie
jak wczesniej Kantor i Porebski, argumentowat:
»len sam realizm — w innych warunkach histo-
rycznych — przestaje by¢ metods ujawnienia rze-
czywistosci, stajac sie srodkiem —jej zaktamy-

38 1. Luba, Wprowadzenie do nowej edycji , Teorii wi-
dzenia” Wladystawa Strzeminskiego, [w:] W. Strzeminski,
Teoria widzenia, £6dz 2016, s. 35.

39 W. Strzeminiski, Realizm w malarstwie, ,\Wies” 1948,
nr 47, s. 6.

0 Tenze, Widzenie, [w:] tegoz, Teoria widzenia, Kra-

kéw 1974, s. 13-20.
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wania i maskowania”™!. Chyba nie mogt
lepiej uchwycié istoty narzuconej odgornie estety-
ki realizmu socjalistycznego. Zatem, idac tropem
mysli Strzeminskiego, wychodzacego z pozycji
marksistowskich, zaproponowana przez wladze
estetyka bylaby efektem zwalczanej przez nig fi-
lozofii idealistycznej, przyjmujacej jeden z typow
realizmu, uksztaltowany w ubieglym stuleciu, za
absolut realizmu.

Strzeminski, identycznie jak teoretycy reali-
zmu socjalistycznego, akcentowal rozroznienie
realizm—formalizm. Ideolodzy socrealizmu pod
pojeciem ,formalizm” rozumieli jednak zachod-
nig sztuke awangardowa, dla Strzeminskiego na-
tomiast formalizm mial miejsce w momencie, gdy
forma artystyczna nie odzwierciedlala rzeczywis-
tosci, lecz byta uzyta w sposéb dekoracyjny.

Andrzej Wroblewski to kolejny artysta i teo-
retyk sztuki, ktory probowal odpowiedzie¢ na
nawolywania wladzy do zmierzenia sie z doktryna
realizmu socjalistycznego. W 1949 roku w tek-
scie Grafika meksykaniska jako przyklad sztuki re-
wolucyjnej zaproponowal formute ,spolecznego
realizmu”*. Uwazal, ze charakteryzujaca sie ko-
lektywizmem, syntetyczng formg i drapieznoscia,
odwolujaca sie do warsztatu ludowego sztuka
meksykariska moze sie sta¢ waznym odniesieniem
dla ksztaltujacej siec w Polsce sztuki realistyczne;.
Jednocze$nie w tekscie z tego samego roku po-
shugiwal sie pojeciem ,realizm bezposredni”, za
pomocy ktoérego chciat odnies¢ sie do panujace;
wérod spoleczeristwa traumy wojennej. W 1949
roku odciat sie od Grupy Nowoczesnych, z ktorg
wystawial jeszcze w roku 1948. Wtedy uwazal, ze
idee rewolucyjne mogg zosta¢ wyrazone za pomo-
cq obrazu abstrakcyjnego. Jednak niedtugo potem
zrezygnowal z nowoczesnej formy na rzecz jedno-
znacznosci. Realizm bezposredni byl wyrazem nie
tylko wlasnych przekonan Wroblewskiego, lecz
rowniez zalozonej przez niego w roku 1948 Grupy
Samoksztalceniowej, ktora programowo przeciw-
stawiala sie zarowno Nowoczesnym, jak i kolory-
stom, ,uderzajac malarstwem miedzy oczy”. Na
pozor koncepcja ta wspolgrata z narzucong przez
panstwo doktryng realizmu socjalistycznego, gdyz
mowa byta o ,sztuce czytelnej, tematowe;j i obli-
czonej na szeroki zasieg spoleczny”. Zostata jed-
nak odrzucona przez wtadze, co doprowadzito do
kryzysu tworczosci Wroblewskiego, ktory zaczat
malowaé obrazy naturalistyczne, wzorujac sie na
malarstwie radzieckim (warto zaznaczyé, ze —

# Tenze, Realizm..., s. 6.
2 A. Wroblewski, Grafika meksykanska jako przyktad
sztuki rewolucyjnej, ,,Echo Tygodnia” 1949, s. 4-5.

paradoksalnie — naturalizm byt ostro zwalczany
w rozwazaniach teoretycznych przedstawicieli re-
alizmu socjalistycznego).

Realizm socjalistyczny

Pojecie ,realizm socjalistyczny” bylo importem
ze Zwigzku Radzieckiego. Po raz pierwszy poja-
wito sie w maju 1932 roku w artykule Maksyma
Gorkiego opublikowanym na tamach czasopisma
sLiteraturnaja Gazieta” i mialo odnosi¢ sie do
sztuki propagandowej, wykorzystywanej w pro-
cesie budowy socjalistycznego swiata®. Tak rozu-
miany realizm juz dwa lat pdzniej stat sie oficjalnie
obowigzujaca estetyka. Zaktadat odwolywanie sie
do tradycji XIX-wiecznego realizmu oraz jego hi-
storycznych tradycji i prace w kolektywie malar-
skim utworzonym przez profesjonalnych artystéw,
wyksztatconych na wyzszych uczelniach plastycz-
nych. Sztuka w estetyce realizmu socjalistycznego
miata przedstawiaé postulowany obraz rzeczywis-
toéci. Musiala by¢ zatem pozbawiona rysu kry-
tycznego i mie¢ charakter optymistyczny.

Socrealizm w Polsce wprowadzano najpierw
poprzez zorganizowanie narady S$rodowiskowe;
oraz zjazdu wdrazajacego wymogi dotyczace dzia-
lalnodci artystycznej. Sztuki plastyczne omawia-
no podczas narady w Nieborowie (12-13 lutego
1949 roku), a nastepnie zjazdu partyjnych plasty-
kow w Katowicach (27-29 czerwca 1949 roku)*.
W 1950 roku Porebski ubolewat nad daremno-
$cig prob przekonania spoleczenistwa do tego, iz
sztuka kolorystow czy abstrakcjonistow jest re-
alizmem specjalnego typu®. Rok pdzniej, na la-
mach ,Przegladu Artystycznego”, opublikowano
przygotowane przez Panistwowy Instytut Sztuki
do Stownika sztuk plastycznych hasta ,obraz” i ,re-
alizm”*. Zapewne mialy za zadanie zakorniczenie
dyskusji z okresu ,,tagodnej rewolucji”. W okresie
socrealizmu krytyka artystyczna — tak jak inne ob-
szary dzialalno$ci intelektualnej — musiata opiera¢
sie na zasadach marksizmu*’. Dlatego tez Janusz
Stawiniski nazywat krytyke literackg tego typu

#J. Studziniska, Socrealizm w malarstwie polskim, War-
szawa 2014, s. 32.

# Warto dodag¢, ze juz w listopadzie 1947 roku Bole-
staw Bierut w przemowieniu z okazji otwarcia radiostacji
we Wroctawiu glosit potrzebe dominacji panstwa nad kul-
tura.

# M. Porebski, Nowa droga plastyki polskiej, ,Mysl
Wspotczesna” 1950, z. 10, s. 69.

%O prawidlowg terminologie, ,Przeglad Artystyczny”
1951, nr 1,s. 57; nr 6, s. 77.

47 Zob. P, Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofui do ,,gry
w nic”. Polska krytyka artystyczna czasu odwilzy, Poznan
2005, s. 103.



przestuchaniem (w przeciwienstwie do interpreta-
cji)*®, a podazajacy za nim Piotr Juszkiewicz pisat
o raporcie jako podstawowej formie krytycznej
wypowiedzi®.

W okresie wdrazania realizmu socjalistycz-
nego w Polsce wymagany realizm interpretowano
jako zloty srodek pomiedzy formalizmem a natu-
ralizmem. ,Formalizm” to rowniez pojecie ukute
na terenie Zwigzku Radzieckiego i odnoszace sie
do awangardy, wplywow sztuki zachodniej i fascy-
nacji kulturg zachodnig. Starano sie go zwalczac
przy pomocy zasady ,,formy narodowej”, to znaczy
czerpania z folkloru i stylistyki ludowej®. Utoz-
samiany z chaosem naturalizm byl atakowany
tak samo jak formalizm, ktorego mial by¢ jedng
z odmian. Poprzez naturalizm rozumiano chtod-
ny obiektywizm, realizm mial polega¢ na wyborze
z rzeczywistodci zjawisk typowych’!. Helena Kra-
jewska w jednym ze swych artykuléw stwierdzala:
»l.--] typowo$¢ ma by¢ przez sztuke przedstawiana,
nie za$§ odkrywana™? (tak jak w estetyce sowiec-
kiej>®). Typowos¢ oznaczata dla niej uchwycenie
w dynamicznej rzeczywistosci spolecznej zjawisk
charakterystycznych, zdradzajacych rzadzace nig
reguly.

Jednym z efektéw propagowania zasady typo-
wosci byla koncepcja ,realistycznej syntezy™*, do
ktorej odwotywat sie Armand Vetulani w recenzji
wystawy rysunkéw Aleksandra Kobzdeja z Chin
i Wietnamu. Pod pojeciem tym rozumial ,mocny,
zwarty tadunek tre$ciowy” oraz ,zwiezlosé, jedr-
noé¢ i lapidarnoé¢ formy”. Niekiedy, jak w ar-
tykule Aleksandra Wojciechowskego Osiggnigcia
polskiej plastyki monumentalnej, pisano o ,wielkiej,
realistycznej syntezie architektury i plastyki™®.

Obecnos¢ realizmu socrealistycznego w Pol-
sce starano sie uzasadni¢ poprzez odwolanie do

4 J. Stawinski, Krytyka nowego typu, [w:] Teksty i tek-
sty, Warszawa 1990, s. 130-152.

# P Juszkiewicz, dz. cyt., s. 106.

0 Tamze, s. 47.

1 E. Kal, , Tego si¢ nie krytykuje, na kogo si¢ nie liczy”.
Polska krytyka artystyczna okresu realizmu socjalistycznego,
Stupsk 2010, s. 78. Zob. rowniez W. Sokorski, Kryteria
realizmu socjalistycznego, ,Przeglad Artystyczny” 1950,
nr 1-2,s. 6.

52 H. Krajewska, Warsztat tworczy wspdlczesnego pla-
styka w stosunku do realistycznej tradycji sztuki XIX wieku,
»Materialy do Studiéw i Dyskusji” 1950, nr specjalny,
s. 84 nn.

5 E. Kal, dz. cyt., s. 121.

> Tamze, s. 79.

% A. Vetulani, Rysunki Aleksandra Kobzdeja z Chin
i Wietnamu, ,Przeglad Artystyczny” 1954, nr 11, s. 8.

5 A. Wojciechowski, Osiggnigcia polskiej plastyki mo-
numentalnej, ,,Przeglad Artystyczny” 1954, nr 5-6, s. 77.

tradycji rodzimej. Juliusz Starzynski, ktory histo-
rie sztuki i krytyke artystyczng okreslat jako ,na-
uke estetyczng” (miata to by¢ nauka spoleczna
wskazujaca przyczyny powstawania realistycznej
sztuki w przeszlosci i teraZniejszo$ci’”), rozpo-
znawal w sztuce polskiej dwa momenty mogace
mie¢ wplyw na jego ksztalt: ,realizm mieszczan-
ski” z przetomu XV i XVI wieku oraz zwiastuny
yrealizmu krytycznego” z drugiej polowy XIX
wieku’®. |Realizm krytyczny” to pojecie funkcjo-
nujace przede wszystkim w krytyce literackie;.
Zostalo ukute przez Nikolaja Czernyszewskiego
i rozpowszechnione przez Maksyma Gorkiego dla
okreslenia nurtu realistycznego w literaturze za-
chodniej pierwszej potowy XIX wieku, interpreto-
wanego jako ,krytyka burzuazji w okresie zwycie-
skiego kapitalizmu”. Pojecie to miatlo wyznaczac
tradycje dla realizmu socjalistycznego, stanowilo
jej najwazniejszy element. Jednak realizmu so-
cjalistycznego nie wolno bylo interpretowaé jako
dziedzica realizmu krytycznego, gdyz ten ostatni
byl uksztaltowany przez pisarzy mieszczanskich.
Wskazywali oni zle zjawiska spoteczne, ale nie
proponowali pozytywnych perspektyw na przy-
sztos¢ lub proponowali rozwigzania utopijne™.
Jako jednego z przedstawicieli realizmu kry-
tycznego Juliusz Starzyniski wymienial Aleksandra
Gierymskiego, ktorego impresjonistyczne obrazy
uwazal za regres®. Poza tym w podobnym kon-
tekscie pisano o Janie Matejce, Henryku Roda-
kowskim, Jozefie Szermentowskim, Wtadystawie
Maleckim, Jozefie Chelmoniskim czy Leonie Wy-
czOtkowskim. Pojecie akceptowanej tradycji roz-
szerzono po III Ogoélnopolskiej Wystawie Plastyki.
Janusz Bogucki podkreslat potrzebe zrewidowania
koncepcji obrazu socrealistycznego, ktory rozu-
miano jako ugode miedzy XIX-wiecznym reali-
zmem a fotografia reportazows. Mowil o koniecz-
nosci poszerzenia zrodel inspiracji ,na wszystkie
realistyczne nurty sztuki dawnej, zarowno $wia-
towej, jak i narodowej”®'. Ksawery Piwocki doda-

51 Zob. P Juszkiewicz, dz. cyt., s. 103.

58 ]. Starzyniski, Z zagadnien realizmu w tradycjach ma-
larstwa polskiego, ,,Przeglad Artystyczny” 1951, nr 1, s. 6.

%" A. Makowski, Realizm krytyczny, [w:] Slownik re-
alizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Kra-
kow 2004, s. 257-260.

€ J. Starzyniski, Realizm krytyczny Aleksandra Gierym-
skiego, ,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 1-2, s. 12.

1 J. Bogucki, Kompleks poprawnosci, ,Przeglad Arty-
styczny” 1952, nr 2, s. 28. Zob. réwniez S. Teisseyre, Ak-
tualne zagadnienia w plastyce w zwigzku z III Ogdlnopolskq
Whstawq (Referat na Plenum Zarzgdu Gléwnego ZPAP),
wPrzeglad Artystyczny” 1952, nr 4, s. 16.
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wal, ze za pomocg XIX-wiecznych wzoréw trudno
odda¢ charakter wspotczesnego pejzazu®.

Antenatéw socrealizmu szukano ponadto
w dwudziestoleciu miedzywojennym, powotujac
sie na dorobek artystdw, takich jak: Ksawery Du-
nikowski, Felicjan Szczesny Kowarski czy Tadeusz
Kulisiewicz®. Najwazniejszym tworca byt Kowar-
ski®, ktorego Janusz Bogucki lansowal jako wzor
podejscia ideowego, spolecznego i artystycznego.
Zaznaczal, ze Kowarski uprawial wiele dziedzin
sztuki (miedzy innymi malarstwo monumental-
ne) oraz zglebial tematyke historyczng i humani-
styczna. Bogucki widzial w nim artyste, ktéremu
udalo sie osiggnaé ,realistyczng synteze”, a takze
»nowa, realistyczng konwencje”. W swoim arty-
kule Na drodze do twdrczej konwencji pisal o malar-
stwie Kowarskiego, uzywajac sformutowan, takich
jak ,klasyczno-romantyczna heroizacja czlowieka
i natury” oraz ,monumentalny dramat ciezkich,
surowych form”®. Twoérczo$¢ Kowarskiego, tacza-
ca w sobie doswiadczenie akademizmu i realizmu,
lecz zdradzajaca réwniez znajomo$¢ sztuki nowo-
czesnej, stala sie szczegdlnie istotna po jego Smier-
ci w roku 1949, czyli w momencie wprowadzania
w Polsce doktryny realizmu socjalistycznego®.
W tym samym roku, w artykule Droga heroicznego
realizmu, Bogucki, analizujac obraz Proletariatczy-
cy, pisat o ,,maksymalnym uproszczeniu”, ,synte-
tycznej zawartosci Srodkow malarskich” oraz ,he-
roicznym optymizmie”®’.

Doktryna realizmu socjalistycznego obejmo-
wala nie tylko rzezbe i malarstwo, realizm odnaj-
dowano takze w sztukach uzytkowych. W 1952
roku Janusz Bogucki zaproponowat podzial sztuki
na ,obrazujacy”, ,potobrazujacy” (tkaniny i mo-
zaiki) oraz ,ksztaltujaca”®. Sztuki uzytkowe, czyli
wedlug podziatu Boguckiego ,sztuka ksztattuja-
ca”, mialy znamiona realizmu wtedy, gdy forma
przedmiotu oraz struktura dekoracji byly odzwier-
ciedleniem rzeczywisto$ci oraz zdradzaly ,stano-
wisko ideowo-poznawcze” artysty. Konstrukcja
musiata by¢ przejrzysta i celowa, material stosow-
ny, a technika wypltywac¢ z funkcji przedmiotu,

2 K. Piwocki, Pejzaz [Malarstwo i rzegba na II Ogélno-
polskiej Wystawie Plastyki], ,Przeglad Artystyczny” 1952,
nrl,s. 52.

¢ E. Kal, dz. cyt., s. 278.

¢ Zob. réwniez M. Lachowski, dz. cyt., s. 68.

" J. Bogucki, Na drodze do twérczej konwencji, ,,Prze-
glad Kulturalny” 1954, nr 15, s. 8.

% Zob. M. Lachowski, dz. cyt., s. 68.

67 1. Bogucki, Droga heroicznego realizmu, ,Odrodze-
nie” 1949, nr 19, s. 3.

8 Tenze, Sprawa realizmu w plastyce ksztaltujgcej,
sPrzeglad Artystyczny” 1952, nr 3, s. 43.

gdyz dominacja dekoracji nad strukturg przed-
miotu byla — w mniemaniu Boguckiego — wyra-
zem upadku rozwoju klasowego. Jednocze$nie
konstruktywistow i funkcjonalistow, ktorzy spel-
niali te wymogi teoretyczne, krytyk okreslat jako
tworcodw ,nieludzkiej aparatury martwych maszyn
i ascetycznych bryt”®. Na podobnej zasadzie poje-
cie realizmu odnoszono takze do architektury. Jan
Minorski okreslat Patac Kultury i Nauki, zanim go
wybudowano, jako ,realistyczng kontynuacje hi-
storycznego rozwoju Warszawy”?°. Nie wyjasnial
jednak, jak nalezy rozumie¢ pojecie ,realizm”
w kontekscie architektury.

Termin ,realizm socjalistyczny” nalezato po-
nadto powigzaé ze sztukq zza zelaznej kurtyny.
W czasopismach, a takze salach wystawowych,
pojawiata sie tworczos¢ artystow z Europy Za-
chodniej i Stanéw Zjednoczonych. Wyglad ich
prac czesto znacznie odbiegal od charakteru ob-
razOw i rzezb prezentujacych produkcje krajowq.
Dlatego Jan Lenica podkreslat, ze w stosunku do
tych artefaktow moze by¢ jedynie mowa o szero-
ko rozumianym realizmie, czyli nie nasladowaniu
przedmiotow, a ,klimacie moralnym” prac’. Byt
to juz jednak schytek panowania socrealizmu
w sztuce polskiej, dlatego powoli powracano do
definicji realizmu z okresu ,tagodnej rewolucji”.

Powrot do wielosci realizmow

W Zwigzku Radzieckim doktryna realizmu so-
cjalistycznego obowigzywata do $mierci Stalina
w roku 1953, a pierwsze zmiany nastgpily trzy lata
poOzniej, po przemdéwieniu Nikity Chruszczowa na
XX zjezdzie partii”. Podobne procesy mozna bylo
obserwowac rowniez w polskim zyciu artystycznym.
Historia poniekad zatoczyta koto, gdyz w okresie
odchodzenia od estetyki socrealizmu powr6cono
do powojennej dyskusji o wielosci form realizmu.
Pojecie ,realizm” ponownie zaczelo obejmowac
wiele zroznicowanych zjawisk. W 1954 roku
Wiestaw Rustecki, recenzujac wystawe okrego-
wa w Katowicach, zanotowal, ze istote realizmu
stanowi ,artystyczna synteza epoki””. Juliusz Sta-
rzyfiski, jeden z glownych teoretykéw realizmu
socjalistycznego na gruncie polskim, w 1954 roku

® Tamze, s. 42.

™ J. Minorski, O projekcie szkicowym Palacu Kultury
i Nauki w Warszawie, ,,Architektura” 1952, nr 7-8, s. 167.

™ ]. Lenica, Proste i okregne drogi, ,Przeglad Kultural-
ny” 1954, nr 7, s. 8.

2 ], Studzinska, dz. cyt., s. 42.

B W. Rustecki, Wroclaw—Stalinogréd, ,Przeglad Arty-
styczny”1954, nr 49, s. 6.



zabral glos w sprawie ,tradycji szeroko pojete;j”,
ponownie zezwalajac polskim artystom na korzy-
stanie z dos§wiadczen impresjonistow i Picassa™,
ktory byt dla niego przedstawicielem realizmu,
poniewaz — mimo uzycia deformacji — jego sztuka
charakteryzowala sie autentycznoscia przezy¢®.
Debata nie koncentrowata sie juz wokot artys-
tow, takich jak Tadeusz Kantor czy Maria Jarema,
lecz tworcéw mlodszego pokolenia, wsrdd ktorych
wymieni¢ mozna: Andrzeja Strumitle, Tomasza
Gleba, Jana Tarasina, Marka Oberlindera, Jerzego
Maline czy Barbare Jonscher — uczestnikow wysta-
wy w Arsenale w roku 1955, ktorg w polskiej histo-
riografii tradycyjnie uznaje sie za koniec panowania
socrealizmu w sztuce polskiej. Jedna z konsekwen-
cji tego pokazu byta polemika potwierdzajaca ist-
nienie wielosci realizméw, prowadzona na famach
,Przegladu Kulturalnego”. Jerzy Cwiertnia i Izaak
Celnikier przekonywali — podobnie jak wcze$niej
Kantor i Porebski — ze deformacja, skrot i metafora
sa $rodkami, bez ktérych niemozliwe jest zaistnie-
nie sztuki politycznej, ideowej, realistycznej™. Duzy
rozglos zdobyt artykul Jerzego Cwiertni O smaku
destylowanej wody, o metodzie uchylania drzwi i jesz-
cze o kilku sprawach natury artystycznej, w ktorym
pisal, ze o realizmie dzieta decyduje kryterium tres-
ci’. Natomiast Wiestaw Borowski i Jerzy Ludwin-
ski argumentowali, jakby idac $ladem rozwazan
zawartych w Teorii widzenia, ze deformacja w sztuce
XX wieku ma identyczne znaczenie co perspekty-
wa w okresie renesansu’®. Piotr Juszkiewicz zauwa-
za, ze od 1954 roku pojawialy si¢ proby ratowania
socrealizmu, poprzez propozycje nadania mu eks-
presyjnosci, silniejszego tadunku emocjonalnego

™ . Starzynski, Od Courbeta do Picassa, cxyli o per-
spektywach sztuki nowoczesnej, ,Materialy do Studiow
i Dyskusji” 1954, nr 3-4, s. 27; tenze, Tradycja szero-
ko pojeta, ,Przeglad Kulturalny” 1954, nr 16, s. 4. Zob.
réwniez M. Porebski, Mlodos¢ sztuki naszego czasu, ,Prze-
glad Artystyczny” 1955, nr 1; tenze, U poczgtkéw sztuki
wspdlczesnej, ,Materiaty do Studiéw i Dyskusji z zakresu
Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz Badan
nad Sztuka” 1955, nr 1-2; W. Sokorski, Rok obrachunkéw,
»Przeglad Kulturalny” 1955, nr 1, s. 1.

], Starzyniski, Sztuka wieczyscie mloda, ,,Materialy
do Studiéw i Dyskusji z zakresu Teorii i Historii Sztu-
ki, Krytyki Artystycznej oraz Badani nad Sztukg” 1955,
nr 1-2,s. 140-164.

1. Celnikier, Problemy wystawy festiwalowej, ,,Prze-
glad Kulturalny” 1955, nr 7, s. 3.

7 1. Cwiertnia, O smaku destylowanej wody, 0 metodzie
uchylania drzwi i jeszcze o kilku sprawach natury artystycz-
nej, ,Przeglad Kulturalny” 1955, nr 11, s. 8.

® 'W. Borowski, ]. Ludwinski, O niedostrzeganiu jedne-
go z najwigkszych przefoméw i kilku sprawach z nim wigza-
nych, ,Przeglad Kulturalny” 1955, nr 21, s. 4.

czy wzbogacenie §rodkow formalnych o doswiad-
czenia awangardy”. Rowniez wystawe w Arsenale
mozna traktowac jako jedna z tych prob, poniewaz
pokaz ten byl wciaz gleboko osadzony w problema-
tyce socrealistycznej. Racje majg zatem Agata Pie-
trasik i Piotr Stodkowski, piszac o plynnoéci granic
w przechodzeniu od socrealizmu do nowoczesno-
§ci®.
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STRESZCZENIE

Rozwazania na temat istoty realizmu zapoczatko-
wane w 1945 roku w Polsce stanowily kontynuacje
dyskusji prowadzonych w latach 30. XX wieku. Nie-
precyzyjne pojecie ,realizm” zdobylo olbrzymia popu-
larno$¢ w wypowiedziach krytycznych na przestrzeni
lat 1945-1955. Pod pojeciem ,realizm” ukrywaly sie
czesto zjawiska przeciwstawne. Przed wprowadzeniem
socrealizmu realizm interpretowano bardzo szeroko,
w duzej mierze jako koncepcje unowocze$niajaca sie
wraz z rzeczywistoscia.

W 1946 roku najbardziej tradycyjna koncepcje re-
alizmu, dla artystéw wywodzacych sie z kregu awan-
gardy kontrowersyjng i utozsamiang z naiwnoscig,
prezentowal Tadeusz Dobrowolski w kluczowym dla
dyskusji o realizmie artykule O hermetyzmie i spolecznej
izolacji dzisiejszego malarstwa. Z pozycji impresjonistycz-
nych przeciwko tekstowi Dobrowolskiego wystepowa-
li Stanistaw Teisseyre i Zbigniew Pronaszko. Innymi
przeciwnikami koncepcji mimetycznego realizmu byli
Tadeusz Kantor i Mieczystaw Porebski, twierdzacy,



ze sztuka jest odpowiednikiem rzeczywistosci. W ich
manifescie Pro domo sua, ktéry nalezy uznaé za najbar-
dziej znang wypowied? tej grupy teoretykéw oraz jedna
z najwazniejszych manifestacji artystycznych tamtego
czasu, pojawilo sie wyrazenie ,realizm spotegowany”.
Za podsumowanie obrony artystow skupionych wo-
kot Kantora przed propagowanym po wojnie koncep-
tem mimetycznego realizmu uznaje sie zorganizowang
w Krakowie I Wystawe Sztuki Nowoczesnej, na ktorej
realizm zostal zaprezentowany w kontekscie zwigzkow
sztuki ze wspolczesng nauksa i technikg.

W okresie wdrazania realizmu socjalistycznego
w Polsce wymagany realizm interpretowano jako zloty
$rodek pomiedzy formalizmem a naturalizmem. ,For-
malizm” to réwniez pojecie ukute w Zwigzku Radziec-
kim i odnoszace sie do awangardy, wplywoéw sztuki
zachodniej i fascynacji zachodnig kulturg. Starano sie
go zwalczaé przy pomocy zasady formy narodowej, to
znaczy czerpania z folkloru i stylistyki ludowe;.

W Zwiazku Radzieckim doktryna realizmu socja-
listycznego obowigzywata do $mierci Stalina w roku
1953, a pierwsze zmiany nastgpily trzy lata pdzniej,
po przemodwieniu Nikity Chruszczowa na XX Zjezdzie
Partii. Podobne procesy mozna bylo obserwowaé row-
niez w polskim zyciu artystycznym. Historia poniekad
zatoczyla kolo, gdyz w okresie odchodzenia od estetyki
socrealizmu powr6cono do powojennej dyskusji o wie-
loéci form realizmu.

Stowa klucze: realizm, realizm socjalistyczny, socre-
alizm, nowy realizm, neorealizm, neonaturalizm, fak-
torealizm, fotoreportaz, fotomontaz z zycia, tagodna
rewolucja, mimesis, abstrakcjonizm, realizm spotego-
wany, awangarda, kubizm, wielki realizm, sztuka nowo-
czesna, deformacja, $wiadomo$é wzrokowa, spoleczny
realizm, realizm bezposéredni, formalizm, naturalizm,
forma narodowa, realistyczna synteza, realizm miesz-
czanski, realizm krytyczny

SUMMARY
Realism Conceptions in the Polish Art Criticism during 1945-1955

The deliberations about the nature of realism that
began in 1945 in Poland were a continuation of discus-
sions conducted in the 1930s. An imprecise definition
of realism became extremely popular in the critical
message during 1945-1955. The concept often com-
bined opposite phenomena. Before socialist realism
was introduced, realism was widely defined, to a big
extent as a conception modernising itself in accor-
dance to reality.

In 1946, the most traditional (and for the artists
of the circles of the avant-garde — the most contro-
versial and naive one) conception of realism was pre-
sented by Tadeusz Dobrowolski in his article About
Hermeticity and Social Isolation of Contemporary Paint-
ing that was fundamental for the discussion about
the movement. Stanistaw Teisseyre and Zbigniew Pro-
naszko, representing impressionist opinion, disagreed
with Dobrowolski. Tadeusz Kantor and Mieczystaw
Porebski, other opponents of the conception of mimet-
ic realism, claimed that art is a representation of real-
ity. Their manifest Pro domo sua, that has to be rec-
ognised as the most famous statement of this group
and one of the most important contemporary artistic
manifestations, included the expression intensified real-
ism. The First Exhibition of Modern Art in Krakéw,
during which realism was shown in the context of cor-
respondence between art, modern science and tech-
nology, is perceived as the summary of the artists’ de-
fence against the concept of mimetic realism that was
propagated after the War.

During the times of the introduction of the so-
cialist realism in Poland, the necessary “realism” part
was interpreted as a golden mean between formalism
and naturalism. Formalism is also an expression de-
veloped on the territory of the USSR and relates to
avant-garde, influence of the western art and fascina-
tion about the western culture. It was fought against
with the rule of the national style — using folklore and
folk stylistic.

In the USSR, the doctrine of the socialist real-
ism existed until Stalin’s death in 1953; first changes
appeared three years later after Nikita Khrushchev’s
speech on the 20% Congress of the Party. Similar pro-
cesses could also be observed in the Polish artistic life.
In a way, history came a full circle, as during the time
of abandoning the aesthetics of the socialist realism
the artists returned to the after-war discussion about
the multitude of realism styles.

Key words: realism, socialist realism, new realism,
neorealism, neo-naturalism, fact-realism, photojour-
nalism, life photomontage, soft revolution, mimesis,
abstractionism, intensified realism, avant-garde, cub-
ism, great realism, modern art, deformation, visual
awareness, social realism, direct realism, formalism,
naturalism, national style, realist synthesis, middle-
class realism, critical realism
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