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Rekonfiguracje przeszloéci. Nieznane utwory literackie

z archiwum Waclawa Gralewskiego

Reconfigurations of the past. Unknown literary works from Waclaw Gralewski’s archives

Wprowadzenie

Wactaw Gralewski byt jednym z najciekawszych
tworcow zwiazanych ze scena literacka XX-wiecznego
Lublina. Mimo to zostal zapamietany gtownie ze
wzgledu na swoja dziatalno$¢ spoteczna i kultural-
na. W opracowaniach poswieconych literaturze
lubelskiej o dorobku Gralewskiego wspominano
raczej zdawkowo lub w ogéle go pomijano. Warto
jednak przyjrzed sie tworczosci prozatorskiej tego
autora, w ktorej zostal zaznaczony watek powra-
cania do przeszlosci za sprawa literatury. Problem
ten, silnie obecny w pi$miennictwie powojennym,
u Gralewskiego wiaze sie z dyskursem nostalgicznym
oraz traumatycznym. Nie tylko powraca on wspo-
mnieniami do lat 20. i 30. XX wieku, opisujac przy
tym lubelskie zycie artystyczne, ale takze przytacza
czasy okupacji Lublina i wlasny udziat w kampanii
wojennej (1944-1945). Reprezentacje przesztoci za-
proponowane przez Gralewskiego w postaci utworéw
prozatorskich nie sa jednak wierna rekonstrukeja
rzeczywistoéci. Sam autor zaznaczal, ze jego teksty
stanowia material wspomnieniowy, ktory umyslnie
przetworzyl w celu uzyskania konkretnego efektu.
Metaforyka organizujaca myslenie autora o procesie
twérczym najmocniej wybrzmiewa w ,Witrynie
przeszlosci” - nieopublikowanym tekscie, ktory
pierwotnie miat by¢ wstepem do Ognistych két:

Kazdy czlowiek jest magazynem wspomnien, czesto
nawet zwykla rupieciarnia zdarzen i doznan. Leza one
w nim pozornie bezuzyteczne i to w takim nietadzie,
ze czesto sam ich wtlasciciel nie bardzo zdaje sobie
sprawe, co tam tkwi w srodku. Ale jesli te graciarnie
uporzadkowa¢, oczyscic¢ z kurzu i pytu zapomnienia
i odpowiednio ustawi¢, moze z tego powstaé wcale
interesujaca ekspozycja. Szczegdlnie jesli do tego po-
rzadkowania zastosowa¢ kanony estetyki plastycznej.
Oczywiscie reguly na zestawienie nie ma. [...]

Zyjemy w okresie, kiedy panuje moda na wspomnie-
nia, pamietnik stat sie wyraznym rodzajem literackim,

przesztos¢ - atrakcyjnym zwierciadtem, w ktérym
chetnie przeglada sie terazniejszosé. [...]

Piszac Ogniste kola, postanowitem wykorzysta¢ wspomnie-
nia przezyc i zdarzen, ktorych tlem byty moje kontakty
z bohaterami poszczegdlnych opowiadan. Ten materiat
jest na wskro$ autentyczny i wiaze sie z zyciem Lublina
w pewnym okresie. Chodzito tylko o wybor metody,
ktora by z przesztosci wydobyta whasciwe rekwizyty i wha-
$ciwie ustawila akcje tego teatru wspomnien. Przesziosé
trzeba bylo artystycznie uporzadkowac!'.

Fragment ten kieruje uwage na rozterki piszacego
zwiazane z proba przedstawienia przesztosci. Domy-
$la¢ sie mozna, ze przy tego typu akcie twérczym
pojawia sie wiele watpliwosci dotyczacych tego,
na ile autor moze sobie pozwoli¢ na zmyslenia czy
uchybienia w sferze faktografii i w jakim stopniu
moze uwzgledni¢ wlasne odczucia oraz oceny w spo-
sobie przedstawiania rzeczywistosci pozaliterackiej.
W przypadku Gralewskiego odpowiedzia na te pro-
blemy jest wykorzystanie ,autentyku” (bohaterow,
przedmiotéw, zdarzen) jako podstawy, na ktorej
buduje konstrukgeje literacka. ,Rekwizyty” te maja
podlega¢ tworczej swobodzie autora, ktory korzysta-
jac z rozrzuconych w pamieci wspomnien, tworzy
rekonfiguracje przesztosci. Pojawiajace sie natomiast
uniezwyklania wystepuja w stuzbie problemu, ktéry
w danym tekscie Gralewski chcial wyeksponowac.

Witryna i teatr. Metaforyzacja procesu tworczego

Swoje dzialania na materiale wspomnieniowym
autor organizuje za pomoca licznych metafor.
Jest to widoczne nie tylko w cytowanym tekscie
archiwalnym, ale takze w innych, konczacych
zbiory opowiadan Gralewskiego. Warto wiec przy
tej okazji wspomnie¢ o fragmencie, ktory zastapit

L W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”, rps, sygn. MC
124R, zbiory Muzeum Jozefa Czechowicza (oddziatu Muzeum
Narodowego w Lublinie).
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w Ognistych kotach planowany wstep (,Witryne
przeszlosci”) i ktdry w zamian znalazt sie w pozycji
zakonczenia publikacji. Gralewski wspomniany
zbiér opowiadan konczy Teatrem ilugji. Co ciekawe,
tekst ten przypomina skrécona, przeredagowana
wersje ,Witryny przesztosci”, mozna wiec przy-
puszczaé, ze archiwalny tekst powstal wezesniej
i stanowil dla autora podstawe do napisania tekstu
konczacego Ogniste kola.

Zakonczenia, bedace tekstami o charakterze
metaliterackim (autor zdradza w nich strategie
literackie, po ktore siegnat w utworze), sa stalym
elementem publikacji Gralewskiego?, stad rezygna-
cja z dodania w Ognistych kotach wstepu i umiesz-
czenie na ostatnich stronach zbioru Teatru iluzji
nie sa zaskakujace. Zastanawia natomiast zmiana
tytutu. Wybor Teatru iluzji prawdopodobnie byt
dla autora w pewnym stopniu instynktowny, po-
niewaz zajmowal sie pisaniem recenzji teatralnych,
a jednoczesnie bezpieczny, gdyz budzit bezposrednie
skojarzenie z toposem theatrum mundi, utrwalonym
juz w $wiadomosci literackiej. Mechanizmy rzadzace
teatrem, czy w ogole przedstawieniem teatralnym,
nie przenosza jednak czytelnika w przesztosé. In-
scenizacja stwarza ztudzenie, ale charakteryzuje sie
tym, ze trwa ono w danym miejscu i czasie, nawet
jesli odnosi sie do przeszlosci. Co wiecej, sztuka
teatralna rzadza fabula i narracja. Witryna mosze
natomiast narracje posiadaé, jesli zostanie odpo-
wiednio zaplanowana, ale z natury jest afabularna.
Stanowi ona ustalony przez aranzera porzadek
czesto niezwiazanych ze soba rekwizytéw, majacych
wspolnie tworzyc estetyczna kompozycje. Watek ten
staje sie istotny, jesli spojrzymy na uklad tresci, jaki
pojawia sie w zbiorach opowiadan Gralewskiego,
ktore potraktowad mozna wlasnie jak swego rodzaju
wystawe, w ktdrej autor umieszcza tylko wybrane
elementy. Poszczegdlne teksty sa w nich utozone
w porzadku achronologicznym; nie sa ze soba po-
wiazane za wyjatkiem postaci narratora i ogélnej
tematyki, a i od tych dwoch elementow bywaja
odstepstwa, chocby dzieki zabiegowi oddania glosu
innemu bohaterowi’.

2 Wyjatek stanowi Stalowa tecza, ktéra ma odmienny

charakter od pozostatych ksiazek Gralewskiego. Nie jest ona
zbiorem luzno zwiazanych ze soba opowiadan, lecz w catosci
pos$wieconym zyciu i tworczosci Jozefa Czechowicza.

3 Zob. W. Gralewski, Godnos¢ milczenia, [w:] tegoz, Bieg
po krawedzi, Lublin 1974, s. 252-258; tenze, Kostka cukru,
[w:] tegoz, Bieg..., s. 184-189.
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Sama metafora witryny odsyla czytajacego do
sfery pojeciowej z zupelnie innego porzadku, bliz-
szego przestrzeni miejskiej (wystawy sklepowe) czy
muzealnej (ekspozycje). Nie jest to przeciez okreslenie
okotoliterackie czy kojarzace sie z wysitkiem podej-
mowanym przez pisarza - jesli juz to przez plastyka
czy aranzera. Stowo ,witryna” przywodzi na mysl
rozne skojarzenia wiazace sie z doswiadczeniem
nowoczesnosci, przestrzenia wielkomiejska. Teatr
z kolei zwiazany jest juz raczej z tradycja, z tym, co
moze wydawac sie przebrzmiate.

Gralewski rozpoczyna swoj tekst, wcielajac sie
w postac flineura - spacerowicza, ktéry samotnie
porusza sie po ulicach bez sprecyzowanego celu.
Podziwia juz nie krajobraz romantyczny jak bo-
hater Charles’a Baudelaire’a, a miejski ,krajobraz
zbudowany z samego zycia™, w wyniku czego jest
wystawiony na oddzialywanie czynnikow zwiaza-
nych z przeksztalceniami kultury, zmierzajacych
w strone modelu kapitalistycznego. Odbior pejzazu
wielkomiejskiego przez flineura opierat sie gléwnie
na wrazeniach wizualnych’, a rozwdj i estetyzacja
przestrzeni miejskiej sprawity, ze ulice byly postrze-
gane juz nie jako stuzace wytacznie przemieszcza-
niu sie, ale réwniez rozrywce i konsumpcji, czego
oznaka byly projekty coraz bardziej atrakcyjnych
wystaw sklepowych.

Sama przestrzen miejska jest w tym ujeciu roz-
patrywana przez spacerujacego przede wszystkim
w kategoriach estetycznych. Ma ona jednocze$nie
zaspokaja¢ ciekawos¢ i potrzeby emocjonalne:

Spacerowicz abstrahuje [...] od rozwazan w innych ka-
tegoriach niz estetyczne, zainteresowany jest wylacznie
powierzchnia, nie zadaje sobie trudu, by przenikliwie
dociera¢ do istoty/glebi rzeczy®.

Mimo stalej obserwacji flaneur zachowuje in-
dywidualnos¢ - jest elementem tlumu, ale jedno-
czes$nie znajduje sie poza nim; stanowi jednostke
refleksyjna, ktora przygladajac sig ludziom, wyta-
pujac ich sylwetki z thtumu, wyobraza sobie, czy
tez dopowiada, przezycia, mysli, cechy charakteru
obserwowanych jednostek, kreujac tym samym

4+ W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przet.

I. Kania, Krakow 2005, s. 462.

> M. Dzionek, W strone antropologii przestrzeni. Flaneur
— szkic do portretu, ,Anthropos!” 2004, nr 2-3, https://
www.anthropos.us.edu.pl/anthropos2/texty/dzionek.htm
[dostep: 20.05.2022].

¢ Tamze.



w swojej wyobrazni obce sobie osoby’. Tego typu
,spojrzenie rozproszone”® sprzyja zatem subiek-
tywnemu odczytywaniu miasta, co w kontekscie
utworéw Gralewskiego jest cecha znaczaca - autor
buduje obrazy, bazujac na wlasnych przezyciach,
ale tez odczuciach i wyobrazeniach. Jest to o tyle
wazna kwestia, ze to indywidualne dos§wiadczenie
miasta, czy w tym przypadku przesztosci (jesli
uznamy, ze autor, siegajac do wspomnien, space-
ruje po przestrzeni wlasnej pamieci, zawieszajac
»spojrzenie” na losowych elementach), przektada
sie na budowanie narracji na podstawie okruchow
rzeczywistosci stanowiacych podstawe dla kon-
strukgji literackiej. O takiej metodzie Gralewski
zreszta pisal, akcentujac, ze realne postaci czy
wydarzenia byly dla niego wytacznie przyczynkiem
do aktu tworczego: ,,Autentyzm byl w tym wypad-
ku tylko fundamentem, na ktorym konstrukcja
literacka sie wspierata™.

Doswiadczenie opisane przez Waltera Benjami-
na w Pasazach u Gralewskiego jest czym$ niemal
codziennym - rutynowym przemierzaniem miasta,
bezwiednym zagladaniem do wnetrz znajdujacych
sie za oknami wystaw. Przygladanie sie witrynom
w tym wypadku nie jest zorientowane jedynie na
osiagniecie przyjemnosci estetycznej. U lubelskiego
literata czynnos¢ ta miata wymiar pragmatyczny.
Autor wzrokiem nie szukal czego$ interesujacego,
wizualnie zadowalajacego, samo za$ spacerowanie
po ulicach nie bylo dla niego sposobem spedzania
wolnego czasu czy zaspokojenia potrzeb estetyczno-
-emocjonalnych - odbywalo sie raczej przy okaziji.
Nie wykluczato to jednak oddziatywania na zmy-
sty spacerujacego:

Niejednokrotnie przechodze obok sklepow i patrze
na okna wystawowe. Czyni to prawie kazdy prze-
chodzien. Zainteresowanie ma podloze praktyczne.
A nuz za szyba jest jaki$ atrakcyjny towar, ktorego
nie ma gdzie indziej. Ale zwykle widzimy to samo
- te same puszki konserw, te same kartony z maka-
ronem, butelki octu, przecieréw, win owocowych
i tym podobne. Zdarza sie czasem, ze za szyba co$
si¢ zmienia. Wystawa nabiera atrakcyjnego wyrazu,
przykuwa oczy swym wygladem niby piekna kobieta.
Zatrzymujemy sie troche urzeczeni:

- Jaka piekna wystawa, jaka atrakcyjna! - wykrzy-
kujemy mimo woli'°.

7 W. Benjamin, dz. cyt., s. 475.

8 M. Dzionek, dz. cyt.

% W. Gralewski, Teatr iluzji, [w:] tegoz, Ogniste kola,
Lublin 1963, s. 211.

10 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...

Weielajac sie w role flaneura'!, Gralewski zaglada
przez okna witryn, tak jak w swoich opowiadaniach
w przeszlosé. Jest ona jednak nieco odmienna,
o czym pisze autor, poréwnujac dziatania plastyka
projektujacego wystawe sklepowa do tych wykony-
wanych przez literata na materiale wspomnienio-
wym. Materia, z ktéra obaj artysci musza pracowac,
jest codzienno$é - w postaci najzwyklejszych pro-
duktow spozywezych czy tez zdarzen z przesziosci.
Elementy te w obu przypadkach podlegaja zabie-
gom aranzacyjnym, w wyniku ktérych maja zostac
ustawione w sposob zatrzymujacy uwage odbiorcy
i tworzacy jaki$ porzadek estetyczny:

Te same konserwy, wina, octy, przeciery. Wiec skad
ta zmiana? Oto po prostu sklep zaprosit plastyka,
specjaliste od wystaw sklepowych. Potraktowat on
towary jako elementy artystyczne. Utozyt, ustawit,
posegregowal, uwypuklil, odsunat i stworzyt catos¢
- ksztalt, ktéry nabral wyrazu estetycznego. I to tak
dalece, ze przed witryna zaczynaja gromadzic sie
ludzie i podziwia¢ celnosé roboty. A towary sa te
same, co i przed tym'2.

Analogicznie wyglada wydobywanie poszcze-
golnych wspomnien z pamieci, ktora Gralewski
okreslatl ;magazynem wspomnien, [...] zwykla ru-
pieciarnia zdarzen i doznan” czy w innym tekscie
- galeria sztuki”" dostepna tylko dla niego. Zabiegi
dokonywane na tych ,widmach przesztosci”, w mo-
mencie utrwalania ich w postaci fabularyzowane;
narracji, sa rownoznaczne z wykorzystaniem metod
uatrakcyjniajacych przekaz. Wobec tego autor ma
wrecz obowiazek nie tylko ,,oczysci¢ z kurzu i pytu
zapomnienia”'* zdarzenia i postaci, ktore bez odpo-
wiedniego opracowania ze strony pisarza pozostaja
jedynie przypadkowo ulozonymi watkami, ale stwo-
rzy¢ z nich ,ekspozycje”. W tym ujeciu literat jest

1" Tego typu charakterystyka jest czesto obecna w utwo-
rach Gralewskiego - w wielu opowiadaniach narrator zazna-
cza, ze uwasa sie za dobrego obserwatora, prébuje dociekac
cech postaci czy zjawisk, co z punktu widzenia dziennikarza
(ktorym byt autor) stanowito niezmiernie istotna ceche. Jest
to zreszta dos¢ interesujace polaczenie - w rozwazaniach
Benjamina pojawila si¢ kwestia dziennikarstwa znajdujacego
sie w silnej relacji z figura flineura: ,Spotecznym podlozem
flanerie jest dziennikarstwo. Literat jako flaneur udaje sie na
rynek, by si¢ sprzedawac”. Zob. W. Benjamin, dz. cyt., s. 492.

12 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...

B W. Gralewski, ,Antysemita”, rps, sygn. MC 124R,
zbiory Muzeum Jozefa Czechowicza (oddzialu Muzeum
Narodowego w Lublinie).

1 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...
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wiec w pewnym sensie handlarzem!, natomiast
tekst - gotowym produktem, ktéry czeka na nabycie
przez odbiorce-konsumenta. Gralewski odstania
w przytoczonym fragmencie swoj sposéb myslenia
o relacji miedzy literatura, przeszloscia i materia
(auto)biograficzna. Kluczowa wydaje sie kwestia
postrzegania tego zwiazku w kategoriach procesu
produkcji utworéw-towaréw. Jednoczesnie jednak
autor, wskazujac na swoje zdolnosci kreacyjne w ma-
terii aranzowania, porzadkowania i uatrakeyjniania,
tworzy swego rodzaju reklame dla tekstow, ktore
wyszly spod jego pidra. Funkcjonowanie utworu
w obiegu literackim nie rozni sig zatem niczym od
mechanizmow rzadzacych handlem.

Przesztos¢ - ktora, jak pisze Gralewski, ,trzeba
artystycznie uporzadkowac” - jest zatem uktadana we-
dlug ,techniki estetycznego uksztaltowania witryny
wystawowej, a czesciowo gawedy literackiej™'®, z czego
,pierwsza miala spetniac role dekoracji - druga by¢
czynnikiem motorycznym, warunkujacym akcje”".
Elementem beletrystycznym, na co wskazuje autor,
sa dialogi - te jednak pozostaja w zgodzie z ,cha-
rakterem i sposobem bycia opisywanych osob”8,
Odbiorce swoich opowiadan Gralewski ustawia
w pozycji $wiadka, w oczach ktorego ,narastaja [...]
fakty i zdarzenia”".

Przy zalozeniu jednak, ze kreacja literacka ma
budowa przypominac¢ witryne, przydzielenie czy-
telnikowi roli $wiadka jest niejasne. Potraktowanie
przez autora zdarzen, przedmiotéw i oséb w cha-
rakterze ,rekwizytow”, ktére umiescit na wlasnej
ekspozycji (W postaci jednego utworu badz zbioru
opowiadan) w zaplanowanym przez niego porzadku,
a takze uzupelnienie ich o wlasne oceny i emocje,
stwarza pewnego rodzaju bariere uniemozliwiajaca
czytelnikowi interakcje i odbior opisanych zdarzen
w sposéb subiektywny - jest on narzucany przez
osobe relacjonujaca, bedaca faktycznym swiadkiem.
Analogiczna funkcje w witrynie petni szyba, ktora
tworzy dystans miedzy odbiorca a wnetrzem wystawy,
izoluje oraz oddziela to, co jest podziwiane/obserwo-
wane od osoby, ktéra sie temu przyglada; zatrzymuje
ona mozliwa chec¢ kontaktu fizycznego z towarami na
wystawie, wykluczone zostaja zatem wszystkie zmysty

15 Benjamin okresla go réwniez mianem reklamy - ma
on bowiem podja¢ takie dzialania, by czytelnik siegnat wta-
$nie po jego utwor. Zob. W. Benjamin, dz. cyt., s. 495, 497.

16 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...

7 Tamze.
18 Tamze.

19 Tamze.
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za wyjatkiem wzroku - jedynym mozliwym sposobem
recepcji jest obserwacja ekspozycji znajdujacej sie po
drugiej stronie. Inna kwestia pozostaje, ze samo szkto
moze znieksztalcac obraz, a wiec wplywaé w znaczacy
sposob na odbior tego, co sie za nim znajduje. Ist
nienie tej bariery - szyby, otaczajacej ja ramy, oraz
to, ze na wystawie pojawia sie wylacznie wykrojony
i skomponowany na nowo przez literata fragment
rzeczywisto$ci — sprawia, iz pole widzenia czytelnika
staje sie ograniczone. Warte zauwazenia jest zatem
to, ze ekspozycja nie moze by¢ zestawiana na réwni
z literatura postrzegana w charakterze okna na $wiat
(przez ktére czytelnik moze wyjrze¢ pod dogodnym
dla niego katem) czy zwierciadta (ktére miatoby da¢
jak najwierniejsza rekonstrukcje rzeczywistosci po-
zaliterackiej). Witryna, stanowiaca pole dziatalnosci
pisarza, ukierunkowuje postrzeganie $wiata przez
odbiorce za sprawa $wiadomego uwydatnienia lub
umniejszenia pewnych elementéw. Natomiast dystans
wystepujacy miedzy obserwujacym a tym, co autor
ustawia w przestrzeni swojej wystawy, jest o tyle
istotny, ze czytelnik majacy by¢ ,$wiadkiem” jest tak
naprawde odbiorca przetworzonych juz podwojnie
wspomnien pisarza. Podwojnie, bo z jednej strony
zapewne zmodyfikowanych przez same mechanizmy
rzadzace pamiecia (Wplywajace na bezwiedne uzupel-
nienie, przeksztalcenie pewnych faktéw), z drugiej
za$ uksztattowanych na nowo przez Gralewskiego
na zasadach sklepowej ekspozycji.

Odbiorca staje przed wyborem uznania opowia-
dan Gralewskiego za zgodne z prawda lub zalozenia,
ze pakty: autobiograficzny i referencjalny, zostaly
zerwane, wobec czego utwory te traca na wiarygod-
nosci. Faktografia zawarta w tekstach lubelskiego
literata ma wiec charakter unikatowy. Zwiazek jego
utwordw z intymistyka jest wyrazny, cho¢ - kierujac
sie kryteriami wskazanymi przez Philippe’a Lejeune’a
- rozbieinosci z rzeczywistoscia nalezatoby tropi¢
i weryfikowaé z uzyciem odpowiednich zrodet?.
Kwestia ustalenia prawdziwosci pewnych elementow
bytaby w tym przypadku trudna, w wielu zas wrecz
niemozliwa. Warto sktoni¢ sie ku stanowisku Mal-
gorzaty Czerminskiej, ktora w swoich rozwazaniach
wskazuje na mozliwos¢ wystepowania elementow
autobiograficznych wraz z paktem powiesciowym?),
zwlaszcza ze podstawa do zaistnienia zgodnosci

20 Zob. P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, [w:] tegoz,
Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, red.
R. Lubas-Bartoszynska, Krakow 2001, s. 21.

1 M. Czerminska, Autobiografia i powiesé, cxyli pisarz

i jego postacie, Gdansk 1987, s. 14.



tozsamosci narratora z tozsamo$cia autora jest,
wedtug badaczki, ,minimum rozpoznawalnosci
podobienstwa albo niepodobienstwo nacechowane
autentycznoscia’ . Niezaleinie wiec od sposobu opi-
sania $wiata stworzone przez Gralewskiego utwory
odsylaja do rzeczywistosci pozatekstowej, zwiazanej
z jego biografia. Zaktadajac wiec, ze chciat odda¢
obraz epoki, w ktorej zyl, jego teksty nalezy rozpa-
trywaé w kategoriach prozy autobiograficznej. Autor
dokonat takiego przedstawienia w sposob subiek-
tywny, uznajac czasy, ktére opisywal, za niezwykte?’.

Strategie literackie

To, co nie weszlo w obreb projektowanej przez
Gralewskiego witryny, zachowalo sie w archiwum
pisarza przechowywanym w Muzeum Jozefa Czecho-
wicza (oddziale Muzeum Narodowego w Lublinie).
Na materialy pozostawione przez artyste sktada-
ja sie gléwnie rekopisy z tworczoécia poetycka (w
wiekszosci nieopublikowana), autografy z tekstami
publicystycznymi (te z kolei, poza kilkoma wyjatkami,
ukazaly si¢ migdzy innymi na tamach , Kameny”
i ,Expressu Lubelskiego”) oraz materialy poswiad-
czajace zaangazowanie literata w organizacje zycia
artystycznego w Lublinie (mozna je odnalez¢ chocby
w archiwum ,Reflektora”). W artykule skupimy sig
jednak na zachowanych utworach prozatorskich
Gralewskiego. Mimo ze autor jest znany glownie
z tego typu tworczosci, stanowi ona niewielka czes¢
jego archiwum. Wsrod autograféw mozna odnalez¢
rekopismienna wersje Stalowej tecyy oraz kilkanascie
opowiadan, z ktérych az 13 nie zostalo opubliko-
wanych. Wiekszos¢ z tych tekstow dotrwato do
naszych czasow w formie rekopisow (,Antysemita”,
,Polowanie na cienie”, ,Requiem”, ,Dziesie¢ gro-
szy”, ,Dwa teatry”, ,Janusowe twarze”, ,Alkohol
i krew”, ,Niemieccy zolnierze”, ,Gruby Adas”, a takze
SWitryna przeszlosci”), pozostate natomiast to ma-
szynopisy (,Opowies¢ o »cudownym Michatku«”,
,Piotrus”, ,Oszust”). Podobnie jak w przypadku
opublikowanych opowiadan w tekstach tych Gralew-
ski eksponuje wydarzenia wojenne i bezposrednio
powojenne (za wyjatkiem , Antysemity”, \Witryny
przeszlosci” oraz ,Opowiesci o »cudownym Michal
ku«”), wyrazajac je na dwa sposoby: relacji $wiadka
oraz przytoczenia zastyszanych historii. Przyjrzyjmy
sie wymienionym utworom pod katem zaplanowanej

22 Tamze, s. 12.
2 W. Gralewski, Bilet wizytowy, [w:] tegoz, Pies¢ Hero-
stratesa, Lublin 1958, s. 231.

przez pisarza metody kreacji artystycznej, ale tez
by zastanowi¢ sie nad tym, dlaczego teksty te nie
zostaly opublikowane.

Wartym uwagi elementem stuzacym nadaniu
witrynie literackiej ksztaltu oczekiwanego przez
autora sa dialogi. Mimo wyraznego zwiazku z fikcja
literacka maja one odzwierciedla¢ sposéb bycia
portretowanych postaci. Mozna by wiec zaktadac,
ze wypowiedzi bohateréw beda zindywidualizowa-
ne. Wyrazny staje sie jednak brak zabiegéw, ktore
umozliwityby odréznianie postaci na podstawie
ich wypowiedzi. Niezaleznie bowiem od tego, czy
w danym momencie wypowiada sie sam narrator
(zarowno jako dorosty w wiekszosci tekstow, ale
tez jako dziecko w opowiadaniu ,, Antysemita”),
przestuchujacy Gralewskiego agenci niemieckiego
wywiadu czy Slazak (pracujacy jako goniec, ktory
miat za zadanie przekaza¢ narratorowi zawiadomie-
nie o koniecznosci stawienia sie na przestuchanie),
wszystkie partie dialogowe sa utrzymane w jednym
tonie. W ostatnim z wymienionych przyktadow tym
bardziej mozna by sie spodziewa¢ zapisu oddajacego
omylki jezykowe. Bohater, dostarczajacy Gralewskie-
mu korespondencje, nie miat zadnego klopotu z wy-
razeniem swoich intencji, cho¢ narrator uzyt wobec
niego pejoratywnego okreslenia (,Wasserpolak”)
wiazacego sie zreszta miedzy innymi z trudnosciami
komunikacyjnymi. Podobny problem ze zindywidu-
alizowaniem jezyka jest zauwazalny, gdy Gralewski
decyduje sie oddac¢ funkcje narratora innej postaci.
Taki zabieg wykorzystal w tekscie ,Dziesie¢ groszy” -
w tym przykladzie mozna méwic¢ juz nawet o trzech
narratorach, gdzie najpierw opowiada Gralewski,
nastepnie jego znajoma?*, z ktéra autor spedzat urlop,
potem w niewielkim fragmencie role te przejmuje
Ferdi Folga - Slazak spotkany nad morzem przez
wspomnianych bohateréw. W zwiazku z probami
indywidualizowania jezyka portretowanych postaci
(a takze narratoréw) mozna mied zatem watpliwosci
co do oddania cech szczegdlnych czy sposobu bycia
bohateréw.

Zabiegami dostrzegalnymi w najwiekszym stopniu
sq te zwiazane z figura narratora. To w nich uwidacz-
niaja sie dzialania autokreacyjne, ktérych obecnosé
pozwolita autorowi na zarysowanie pewnego rodzaju
dominacji swojej osoby nad innymi postaciami
(zarowno w sferze intelektualnej, jak i fizycznej czy
moralnej). W archiwalnych tekstach najbardziej jest
to widoczne w opowiadaniu ,,Antysemita”, w ktérym

W tekscie nie podano imienia bohaterki - narrator
okresla ja jako towarzyszke lub partnerke.

SPIS TRESCI

2

Justyna Teterwak, Rekonfiguracje przesztosci. Niexnane utwory literackie z archiwum Wactawa Gralewskiego

)



,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 24/2022

)
o))

Gralewski, przywotujac zdarzenia z dziecinstwa,
przedstawia szescioletniego siebie oraz najlepszego
przyjaciela w tamtym czasie - Srulka. Autor opisuje
w utworze wiez laczaca go z chtopcem zydowskiego
pochodzenia oraz przemiane, jaka w niej nastapila
od pojawienia sie w sasiedztwie dziewczynki w po-
dobnym wieku. Gralewski zestawia dwie postaci -
siebie i przyjaciela - na zasadzie kontrastu. Mlody
autor jest ukazany jako osoba charyzmatyczna (wérod
dzieci miatl stawe , podwérkowego wodza”), zdolna,
ale o trudnym charakterze. Posta¢ Srulka stanowi
za$ zupelne przeciwienstwo narratora — to chto-
piec delikatny, wrecz anemiczny, ugodowy i tadny.
Fakt, ze przyjaciel z dziecinstwa ulegat wpltywowi
Gralewskiego, nie byt zatem niczym niezwyktym.
Zestawianie postaci na zasadzie kontrastu nalezy
zreszta do czestych zabiegow stosowanych przez
literata - w znacznej czesci tekstow portretowane
sylwetki byty wprowadzane do tekstu jako przeciw-
waga dla charakteru czy tez umiejetnosci narratora.

Wyrazna przy zabiegach autokreacyjnych staje sig
jeszcze jedna kwestia. Autor pomija wlasne negatywne
cechy czy odczucia, przez co w wiekszoéci opowiadan
kontrast miedzy autoportretem Gralewskiego a po-
zostatymi bohaterami jest jeszcze bardziej zauwazalny
- zwlaszcza gdy opisuje postaci o watpliwym statusie
moralnym. Negatywne emocje pojawiaja sie u nar-
ratora jedynie w opowiadaniu ,, Antysemita”, gdzie
autor opisuje zto$¢ i zazdros¢ odczuwana przez niego
w momencie, gdy jego przyjaciel postanowit zrezygno-
wac z zabawy z nim na rzecz spedzenia czasu z nowo
poznana dziewczynka?. W tym wypadku ujawnita
sie gwattownos$¢ mtodego Gralewskiego — w odruchu
wywolanym gniewem rzucit w przyjaciela jedna z cegto-
wek, ktora wezesniej stuzyta chfopcom do zabawy. Co
jednak ciekawe, narrator nawet z tak duzego dystansu
czasowego, z jakiego opisywat zdarzenie, obwiniat za nie
przyjaciela: ,,Przeciez to nie ja bylem winien, a Srulek.
Dlaczego nie postuchat mnie? Mialem poczucie, ze
delikwent popetnit co$ w rodzaju zdrady przyjazni”*.

Gralewski, stawiajac sie w dominujacej pozycji
wobec portretowanych postaci, w znaczacy sposéb
dokonuje zabiegdéw autokreacyjnych, przy czym nakresla

2 Podobny watek wystepuje w jednym z nieopubli-
kowanych wierszy Gralewskiego [, Byles mi kiedys...”]:
pojawia si¢ w nim figura zwodza podworkowego”, wiernego
towarzysza dzieciecych zabaw (by¢ moze wtasnie Srulek)
i ,Blado-niebieska dziewczynka”, dla ktorej przyjaciel pod-
miotu lirycznego go porzucil. Zob. W. Gralewski, [, Bytes
mi kiedys...”], rps, sygn. MC 122R, zbiory Muzeum Jozefa
Czechowicza (oddzialu Muzeum Narodowego w Lublinie).
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swoj wizerunek tak, by narrator mogt zosta¢ uznany
za wiarygodnego $wiadka, a niekiedy takze autorytet
(glownie w kategoriach moralnych lub artystycznych).
Ta druga z rol jest szczegolnie wyrazna w ,,Opowiesci
o »cudownym Michatku<”. W tym tekscie Gralewski
przytacza i komentuje sytuacje, w ktérej sam nie brat
udziatu. Relacjonuje z pozyciji ,,obiektywnego sprawoz-
dawcy”? zajécia, ktore mialy miejsce w Michalowie i kto-
re byly zwiazane z kwestiami propagandy politycznej na
prowingji. Zachowanie bezstronnosci nie zostalo jednak
przez narratora osiagnigte - sama sytuacje nakresla
w taki sposob, by ukazaé jej $miesznos¢. Co wiecej,
Gralewski zdradza w opisach pobtlazliwy stosunek
wzgledem mieszkancow wsi, wskazujac na naiwnosé
i tatwos¢, z jaka chlopi poddaja sie roznym wplywom.
Omawiajac zabiegi wykonywane przez autora
w obrebie jego witryny literackiej, warto zatrzymac
si¢ Tdwniez na sposobie kreacji bohateréw. Jak juz
sygnalizowali$my, element ten jest takze zwiazany
z dziataniami autokreacyjnymi dotyczacymi figury nar-
ratora. Budowanie charakterystyk postaci, z ktorymi
Gralewski spotyka sie w opowiadaniach, nie stanowi
jednak nigdy pogtebionej analizy psychologiczne;j.
Autor skupia sie raczej na tym, by dzieki szczegolnym
cechom portretowane osoby dawaly sie wyrdznic¢ oraz
aby czytelnik mogt bez wiekszego problemu okresli¢
wlasne stanowisko wobec nich - tytutowy bohater
,Grubego Adasia” budzi zatem w odbiorcy niecheg,
natomiast Ferdi Folga od pierwszego spotkania z nar
ratorem jest przedstawiany jako postac ekscentryczna,
nieprzewidywalna, wzbudzajaca ciekawosé. Gralewski
koncentruje sie wiec na wyeksponowaniu istotnych
z punktu widzenia narratora cech portretowanych
0s6b w konkretnej sytuacji, co pozwala na subiek-
tywne zabiegi kreacyjne. Dzialanie to tym bardzie;
stawia prezentowane sylwetki pod znakiem fikcji.
Innym wyraznym elementem w analizowanej
tworczosci pozostaje tendencja Gralewskiego do
uniezwyklania opisywanych wydarzen. Jest to wi-
doczne choc¢by w ,Opowiesci o »cudownym Michat-
ku<”. W zarysowanej przez Gralewskiego sylwetce
tytutowego bohatera uwage zwraca kilka kwestii.
Byl on bardzo religijnym szesnastolatkiem, ktérego
poddano hipnozie - za jej sprawa zostal zmuszony
do przyjecia roli proroka na ustugach lokalnych
dziataczy politycznych. Dos¢ wyraznie zaakcento-
wana kwestia jest tez fakt, ze nikt w Michalowie
nie znal Michatka - brak nazwiska czy informacji

T Tenze, ,Opowies¢ o »cudownym Michatku«”, mps,
sygn. MC 124R, zbiory Muzeum Jézefa Czechowicza (oddziatu
Muzeum Narodowego w Lublinie).



0 jego pochodzeniu tym bardziej sprawity, ze figura
falszywego proroka stala sie tajemnicza. To samo
dotyczy zreszta pozniejszych losow chiopca — wérod
mieszkanicow pojawily sie pogloski, zgodnie z kto-
rymi w momencie ich nieuwagi mtodzieniec zostat
porwany przez agentow wywiadu i wywieziony do
klasztoru w Krakowie, w celu odosobnienia. Ele-
mentem dodajacym niezwyklosci calej tej sytuacji
jest uczynienie Michatka $wietym za zycia - wies¢
o tym zostala zapisana na krzyzu ufundowanym
przez okolicznych chlopow. Gralewski dopowiada,
ze gdy Michatek byt juz dorosty, prawdopodobnie
podziwiat ten krzyz.

W tekstach Gralewskiego zaskakuje umniejszanie
pewnych wydarzen - jest to wyrazne cho¢by w utwo-
rze ,Antysemita”’, gdzie autor, przywotujac wydarze-
nie z dziecinstwa, jako zwykla dygresje podaje fakt,
ze jego przyjaciel zginat w obozie koncentracyjnym:
»Wykreslit Srulka z rejestru zycia okrutny czas oku-
pacji. Zginal na Majdanku”?8, Informacja, badz co
badZ majaca spory tadunek powagi, stanowi jedynie
wtracenie, ktore w kontekscie historii przedstawionej
w opowiadaniu pozostalo w zasadzie niezauwazalne.

Sygnalizowana juz kwestia jest to, ze cze$¢ z na-
pisanych przez Gralewskiego opowiadan nie zostata
opublikowana. Warto zastanowic¢ sie nad tym, dla-
czego tak sie stato.

Niektore z tekstéw nie ukazaly sie drukiem praw-
dopodobnie ze wzgledu na niewystarczajacy warsztat
pisarski autora lub pozostawienie ich nieukonczonymi,
jak to sie ma choc¢by w przypadku tekstéw ,,Niemieccy
zotnierze” oraz , Piotrus” - w zachowanych autografach
brakuje zakonczen. Drugi ze wspomnianych utworéw
by¢ moze miat jednak zosta¢ wystany do wydawcy, ale
nie stalo sie tak ze wzgledu na niekompletnos¢ - na
ewentualna cheé jego opublikowania moze wskazywac
fakt, ze zachowat sie w postaci maszynopisu, tak samo
jak ,,Oszust” i ,,Opowies¢ o »cudownym Michatku«”.
Mozna domniemywad, ze czesc z tekstow miata zosta¢
ogloszona drukiem lub przynajmniej wystana do
wydawnictwa, na co wskazywac¢ moze przepisanie
ich na maszynie. W przypadku ,Oszusta” mozna tak
przypuszczad ze wzgledu na ztozona pod tekstem sygna-
ture ,Antoni Waligora”, ktora Gralewski postugiwat sie,
publikujac teksty w ,,Kamenie”. Kolejnym tekstem, ktory
takze zostal raczej napisany z zamiarem wystania do wy-
dawnictwa, jest wspomniana ,,Opowies¢ o »cudownym
Michatku” - ,fragment” ten byl przygotowywany do
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powiesci®’. Z drugiej jednak strony status tego utworu
nie jest jednoznaczny. Moglo by¢ tak, ze autor wstrzymat
sie z publikacja zaréwno przez wzglad na niekompletny
material, jak i kwestie, ktére poruszyt w tekscie. We
fragmencie Gralewski skupit sie na przedstawieniu
problemu religii wykorzystywanej przez politykéw oraz
tego, w jaki sposob moze stuzy¢ ona jako narzedzie
manipulacji. Silnie zaakcentowat w tekscie podatnos¢
chlopow na wplywy zewnetrzne, przedstawiajac przy
tym te grupe spoleczna w negatywnym $wietle. Warto
réwniez zaznaczyd, ze autor nie poruszal tematyki wiary
w tworczodci prozatorskiej — by¢ moze nie zdecydowat sie
na upublicznianie ,Opowiesci o »cudownym Michatku«”
z obawy przed mozliwa presja spoleczna.

Sprawa doboru tematu i jego realizacji mogta
zreszta skloni¢ Gralewskiego do zachowania dla siebie
kilku innych tekstow, w ktorych poruszat watki an-
tysemickie oraz dotyczace sytuacii Slazakow. W obu
przypadkach autor rysuje negatywne sylwetki albo tez
korzysta ze stereotypow obecnych w okresie wojennym
lub bezposrednio powojennym. Pierwsza z kwestii
najwyrazniej jest widoczna w ,,Grubym Adasiu”. Sama
figura tytutowego bohatera, Adama R. (prawnika
zydowskiego pochodzenia), nie wzbudza sympatii
czytelnika. Warto jednak w tym tekscie wskaza¢
na wyartykulowane przez narratora niezadowolenie
z ucieczki z Polski Adama (uniknal tym samym kary
za wojenne przewinienia) i prokuratora F., ktéry po-
mogt tytutowemu bohaterowi (nie bezinteresownie,
co Gralewski silnie akcentuje). W obu przypadkach
autor przypuszcza, ze kierunkiem, w ktérym sie
udali, byt Izrael, gdzie prokurator otrzymat wysokie
stanowisko w policji, natomiast Adam miat sie tam
udad ,,pod opiekuncze skrzydta inspektora policji F.”.
Komentarze narratora nie sa obiektywne - zauwazal-
ny jest w nich antysemityzm, charakterystyczny dla
doktryny komunistycznej’®. Do glosu doszta zatem

¥ Autor podpisat ten tekst jako ,fragment przygotowy-
wany do powiesci”. Nie ukazata sie ona jednak drukiem, nie
dysponujemy rowniez zapisem innych jej fragmentow. Warto
takze zauwazyé, ze utwédr pod wzgledem formy przypomina
bardziej opowiadanie lub reportaz.

3 Temat ten podjeta Krystyna Trembicka, przyblizajac
problem wroga w mysli politycznej w Polsce powojenne;j.
Zob. K. Trembicka, Kategoria wroga w komunistycznej Polsce
w latach 1956-1989, ,Annales Universitatis Mariae-Curie
Sktodowska. Sectio K - Politologia” 2014, nr 2, s. 105-120;
taz, Wrogowie w mysli politycznej Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej, Lublin 2013; taz, Walka z wrogiem — cecha kon-
stytutywna komunistycznej mysli politycznej, ,Humanities
and Social Sciences” 2014, nr 21, s. 169-187. Watek ten
podejmuje réwniez Dariusz Sola. Zob. D. Sola, Kampania
antysyjonistyczna w Polsce 1967-1968, Warszawa 2000.
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w utworze obecna w latach powojennych nieche¢
do oséb narodowosci zydowskiej, zwlaszcza tych
obejmujacych wysokie stanowiska. Stad ironiczna
konstatacja Gralewskiego, dotyczaca podjecia kariery
w Izraelu przez obu bohateréw, stanowi niejako
odzwierciedlenie owego modelu myslenia.

Wspomniana tematyka w ciekawy sposob zostata
przedstawiona w tekscie ,Antysemita”. Zaréwno ta
kwestia, jak i tytul utworu staja sie jasne dopiero
w $wietle zakonczenia - po incydencie, w ktérym
ucierpiat Srulek. Ojciec rannego chlopca zakazat
matce narratora kara¢ winnego. Uznat bowiem,
ze tego typu zachowanie wynikato z wrodzonej
niecheci do Zydow: ,Niech go pani nie bije - po-
wiedzial. - To nie pomoze. To wrodzone! Takie
to matle, a juz pogromszczyk!™!. Zgodzit sie wiec
on niejako na agresje wobec swojego syna, uzna-
jac takie zachowanie za typowe, niemozliwe do
wyeliminowania. Nie probuje przy tym dociec
prawdziwej przyczyny zachowania dziecka, zrzu-
cajac jednoczesnie wine na ,problemy dorostych”,
ktorych szesciolatek byt zapewne nieswiadomy.

Jesli chodzi o kwestie tyczace sie Slaska, uwi-
daczniaja sie one w trzech utworach - ,Janusowych
twarzach”, ,Dziesieciu groszach” i ,Polowaniu na
cienie”, Warto wspomnieé, ze w momencie pisania
przez Gralewskiego tych opowiadan (czyli w latach
50.-60.) temat ten, z racji prowadzonej wowczas
w Polsce polityki integracyjnej, byt tabuizowany.
Tymczasem autor, tworzac obraz Slazaka, sku-
pia sie gléwnie na ukazaniu jego negatywnych
aspektow. Pojawia sie wobec tego wspomniane
juz pejoratywne okreslenie w stosunku do gon-
ca niosacego zawiadomienie dla narratora, we
fragmencie rozpoczynajacym ,Janusowe twarze”.
W kilku pierwszych zdaniach utworu narrator
w wyrazny sposob wyartykutowat zreszta swoje
nastawienie do Slazakow - nie tylko poprzez uzycie
stowa ,Wasserpolak”, ale tez przez towarzyszacy
mu opis. Rozmowa bohateréw ograniczyta sie
zaledwie do paru krotkich wypowiedzi. Mimo
to Gralewski na podstawie tych uprzedzenn mogt
zarysowacd portret psychologiczny przybysza, zakta-
dajac, ze nie byl osoba szczegdlnie inteligentna,
a jego spokojne zachowanie wynikato z faktu, ze
przyszedt z dokumentem sam.

Interesujace jest jednak, ze tylko w oméwionym
fragmencie Gralewski bezposrednio kreuje tego
typu wizerunek Slazaka. W innych tekstach nie
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pojawia sie z jego strony ocena negatywna — obecne
sa wylacznie opis sytuacji i jej odbidr przez osoby
otaczajace narratora. W ,,Polowaniu na cienie” autor
wrecz dystansuje sie od ogélnie panujacych prze-
$wiadczen i jest przychylny uchodzcom ze Slaska.
Opisujac pierwsze dni po bombardowaniu Lublina,
wskazuje niesprzyjajace realia administracyjne,
ktoére w znacznym stopniu wplynely na panujacy
niepokoj i wzajemna nieufno$¢ miedzy mieszkanca-
mi miasta. Poczatkowo tego typu nastroje spoteczne
przybieraly posta¢ plotek i ,nerwowych opowiadan
o szpiegowskich wyczynach”?, co pééniej przerodzi-
to sie w regularne samosady z btahych powodow.
Najczesciej oskarzana o szpiegostwo grupa byli
uciekajacy na wschod Slazacy. Zarzuty te pojawialy
sie glownie ze wzgledu na specyficzny sposéb mo-
wienia, atrybuty, ktore odrdznialy przyjezdnych
od lubelskiego spoleczenstwa, oraz przez widocz-
na dezorientacje w nieznanym dla nich miescie.
W utworze Gralewskiego wyraznie uwidacznia sig
zatem kategoria Innego/Obcego, ktory pojawiajac
sie w spotecznosci, w tym wypadku lubelskiej, budzi
niepokdj, nieufnos¢, ale jednoczesnie sam naraza
sie na niebezpieczenstwo niezaleinie od tego, czy
faktycznie jest czemus$ winien.

Zakonczenie

Zaprezentowane materialy wskazuja, iz Gra-
lewski jako autor prozy wspomnieniowej stworzyt
co$, co sam okreslal mianem artystycznego do-
kumentu® epoki. Jednak obok wyeksponowania
przesztosci, wydarzen i osob niezwyklych bez
watpienia celem autora bylo uchwycenie wizji
$wiata odpowiadajacej jego przeswiadczeniom
i zarysowanie w wyrazny sposob sylwetki narratora
poprzez wykorzystanie zabiegéw autokreacyjnych.
Przesledzenie tego typu dzialan pozwolito dostrzec
relacje zachodzaca miedzy autorem, narratorem,
bohaterami, ale tez odbiorca. W opowiadaniach
Gralewskiego zauwazalna jest bowiem dominacja
jego wlasnej postaci nad portretowanymi osobami,
przez co w oczach czytelnika jawic¢ sie¢ on moze
jako specjalnie wykreowany na potrzeby utworow
wzor do nasladowania.

Uwidaczniajaca sie metaswiadomos¢ pisarza
w kwestiach selekcji tekstow do publikacji, silna

32 Tenze, ,Polowanie na cienie”, rps, sygn. MC 124R,
zbiory Muzeum Jozefa Czechowicza (oddzialu Muzeum
Narodowego w Lublinie).

3 Zob. tenze, Bilet..., s. 230-231.



metaforyzacja procesu tworczego oraz dobor przez
niego strategii literackich sprawiaja, ze utwory te
nie moga funkcjonowaé w roli rzetelnego mate-
riatu historycznego. Niemniej jednak oméwione
teksty (zwlaszcza te zdradzajace metody pracy pisa-
rza nad materialem wspomnieniowym) wyraznie
ilustruja sposob myslenia artysty o akcie twdrczym
oraz ukazuja podejscie do pozniejszego odbioru
jego dziel. Projektujac swoja witryne literacka,
pisarz w tym wypadku mysli przede wszystkim
w kategoriach ekonomiczno-literackich. Stara
sie zatem stworzy¢ takie konstrukcje, ktore beda
zajmujace dla czytelnika i sktonia go do lektury
jego tekstow. Wobec tego sam odbiorca, siegajac
po publikacje Gralewskiego, staje sie w pewnym
sensie flineurem, ktory zaglada za szybe ekspozycji
wykreowanej przez autora. Problem zgodnosci rzeczy-
wistosci pozaliterackiej z tym, co pisarz przedstawit
w swoich dzietach, schodzi zatem na plan dalszy, jesli
uznad czytelnika za spacerowicza przechadzajacego sie
od jednego utworu do drugiego w celu zaspokojenia
potrzeb emocjonalnych i estetycznych.
Pojmowanie utwordw literackich jako towaréw
wytwarzanych przez autora-handlarza i naby-
wanych nastepnie przez odbiorce-konsumenta
odstania myslenie o pis$miennictwie w katego-
riach ekonomicznych. Jest to zreszta w tekstach
Gralewskiego dos¢ ciekawy watek, jesli zestawimy
proponowana przez niego metode twdrcza z sytu-
acja sztuki po wojnie. Dalo sie wowczas zauwazy¢
oddalenie od dotychczasowych strategii literackich
oraz probe dokonania ideowych i moralnych
obrachunkéw. Proza wiazata sie zatem gléwnie
z dokumentalizmem, silnie zobiektywizowany-
mi formami relacji pozbawionymi uniezwyklen.
Tymczasem lubelski literat, ustawiajac narratora
swoich utwordéw w pozycji $wiadka (strategie te
wyrdznit zreszta Edward Balcerzan?#, wskazujac na
jej duza role w tworczosci powojennej), decyduje
si¢ na zaprezentowanie drastycznych wydarzen
jako tta dla eksponowania wlasnej sylwetki oraz
zabiegow uatrakcyjniajacych, dokonanych na
materiale wspomnieniowym. Jest to sprawa tym
ciekawsza, ze Gralewski zyt i tworzyl w miejscu
szczegdlnie dotknietym przez wojne - tymcza-
sem przeszlo$é w jego utworach jawi sie jako
satrakeyjne zwierciadlo”, w ktérym z ciekawoscia

3% Zob. E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965.
Strategie liryczne, cz. I, Warszawa 1984, s. 70 91; tenze, Stra-
tegie i cxytelnicy, ,Teksty” 1978, nr 1, s. 1-16.

3 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...

przeglada sie terazniejszo$¢, a sam pisarz staje
sie bardziej aranzerem niz tylko $wiadkiem, co
rowniez sktania do myslenia o literaturze w katego-
riach blizszych handlowi niz tylko artystycznych,
a tym bardziej etycznych.
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STRESZCZENIE

Artykutl poswiecony jest nieznanym tekstom z ar-
chiwum Wactawa Gralewskiego. Utwory te oscyluja
miedzy proza obyczajowa a literatura dokumentu
osobistego, dzieki czemu artysta moze kreowac nar-
racje o przesztosci bez wiernego odwzorowywania
rzeczywistosci. W artykule uwaga zostaje zwrdcona
przede wszystkim na mechanizmy reprezentowania
przesztosci przy pomocy form literackich, koncen-
trujac sie na metaforach metaliterackich. Wskazano
przy tym uwage na silny zwiazek procesu tworczego

i pozniejszego odbioru dziet z mechanizmami rzadza-
cymi handlem oraz na to, jak istotna jest ta kwestia
w procesie doboru strategii literackich przez pisarza.
Podjeto takze prébe odpowiedzenia na pytanie, dla-
czego cze$¢ z utwordw prezentowanych w artykule
nie zostala opublikowana.

Stowa klucze: Wactaw Gralewski, archiwum, zwrot
archiwalny, literatura dokumentu osobistego,
autobiografizm

SUMMARY

The article focuses on the unknown texts from
Wactaw Gralewski’s archive. The works oscillate
between the prose of manners and the personal
document literature, which allowed the artist to
create narratives about the past without the need to
faithfully reproduce reality. The attention is drawn
primarily to the mechanisms of representing the past
by using literary forms, focusing on meta-literary
metaphors. Simultaneously, the author underlines
the strong relation between the creative process and
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the further reception of the works with the mecha-
nisms of trade and, also, the issue of importance
of this topic in the process of selection of literary
strategies by a writer. Moreover, the article tries to
answer the question, why some of the presented
works had not been published.

Key words: Wactaw Gralewski, archive, archival turn,
personal document literature, autobiography genre



